








| CA 
Dey 7 <5 


ACADEMIA DE STIINTE SOCIALE SI POLITICE 
A REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA 
INSTITUTUL DE ISTORIA ARTEI 


Pagini 
de artă modernă 
românească 


EDITURA ACADEMIEI E 
REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA 


Bucuresti 1974 


CUPRINS 


Studii 


l'HEODOR ENESGt 
Simbolismul si pictura, — Un capitol din evolutia 
picturii si a gustului artistic la sfirsitul secolului al 
XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea. I, 
BARBU BREZIANI 
Brâncuşi in cultura si critica românească, 1898—1914 
RADU BOGDAN, 
Mişcarea artistică de avangardá din România si impli- 


catiile ei pe plan mondial 


Documente 


IRINA FORTUNESCU, 


Corespondenta N. N. Tonitza — Francise Șirato . 





- 


107 


115 



































Theodor ENESCU 


SIMBOLISMUL ȘI PICTURA 


Un capitol din evoluţia picturii și a gustului 
artistic la sfîrșitul secolului al XIX-lea 
și începutul secolului al XX-lea 


În 1893, Macedonski vorbea cu indreptátire despre două curente 
dominante în lumea noastră literară: eminescianismul şi « macedonskia- 
nismul ». Un tînăr pictor român, sedus irezistibil de literatură, se dezvăluia 
în acei ani ca un fervent admirator al lui Eminescu. De la studii, de la 
Miinehen, în 1890, el trimitea în ţară revistei Generaţia viitoare strote de 
naive cadente eminesciene ! şi, tot de acolo, comunica lui Titu Maiorescu 
fotografia unui portret-compozitie al lui Eminescu, inspirat de lectura 
recentă a Poeztilor: «... am căutat să-l reprezint asa cum el adesea 
obişnuia să stea în odaia lui tăcută, lingă masa de brad şi să cugete, să 
trăiască în lumea ce-o visa ». Cunostea pe dinafară aproape toate versurile 
poetului şi pînă tîrziu îi va plăcea să le recite prietenilor ?. Aceasta nu-l va 
împiedica însă ca, imediat după întoarcerea în ţară şi afirmarea publică, să 
trăiască efectiv în ambianța literară a sfirsitului de secol patronată de 
Macedonski, să participe activ la acea nouă sensibilitate modernă în care 
ajunseseră ecourile gustului simbolist. Indrágostit de literatura, tempera- | 
mental sensibil la tot ce ţinea de viaţa culturală imediată, de simptomele 
nemijlocit expresive ale climatului de gust contemporan, Luchian avea 
să absoarbă şi să incorporeze in opera sa şi elemente ale sensibilităţii $i 
concepţiei estetice simboliste pe care le putuse întilni în mediul artistie 
parizian şi care se făceau simţite la noi în ultimul deceniu al secolului si la 
începutul celui următor, elemente ce vor fi organic fuzionate în poetica 
sa. Orice interpretare a operei pictorului se cuvine să ţină seama de acest 
lucru. Dar nu numai o interpretare a operei sale, ci, în măsura în care 
realizarea acestei opere si receptarea ei pot fi recunoscute a sta la începu- 
turile unei noi etape semnificative din evoluţia picturii noastre moderne, 
urmărirea acestei componente simboliste a gustului artistic de la începutul 
secolului al XX-lea este instructivă pentru o cunoaştere mai amănunţită 
şi o înţelegere mai profundă a coordonatelor epocii respective, a mutatiilor 
de gust ce interveneau în evoluţia însăşi a artei noastre. Dacă ne gindim 
că opera unei alte personalităţi de mare format ce contribuie fundamental 
la definirea fizionomiei picturii româneşti moderne, Theodor Pallady, nu 
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poate fi interpretată in afara cunoaşterii originilor ei simboliste (mai lim- 
pezi, mai edificatoare chiar decît la Luchian), că simbolismul de asemenea, 
nu poate fi eludat în interpretarea operei unui sculptor de importanța 
lui Paciurea ? şi se află de asemenea constant implicat în arta lui 
Brâncuşi 4, înţelegem si mai bine cit poate fi de revelatoare cercetarea 
acestei componente a gustului artistic de la începutul secolului. Paginile 
ce urmează nu vor decît să schiteze o introducere într-o asemenea cercetare, 
mai mult spre a semnala unele date ale problemei, ca si necesitatea si 
importanţa extinderii ei metodice. 

Oportunitatea unui asemenea studiu rezidă în faptul că avem de-a 
face cu un fenomen al modernităţii, comportind un câștig si de alt ordin 
decit «le transitoire, le fugitif, le contingent » (cu o referință la cunoscuta 
observaţie a lui Baudelaire despre esenţa inevitabilă a modernului în orice 
realizare artistică). Căci dincolo de acele elemente de natură stilistică 
xterioară ce se depun, din modele efemere trăite de fiece epocă, pe apa- 
renta sensibilă a producţiilor artistice respective, această componentă 
simbolistă poate fi dovedită, mai mult decît oricare alta, profund impli- 
cată în—mutaţiile structurale ce au survenit în viziunea picturală de la sfir- 
şitul veacului trecut si începutul acestuia, mutații susceptibile de a fi 
considerate — cum au si fost — drept initiatoare ale unor direcţii princi- 
pale de dezvoltare a întregii arte a secolului. Cu alte cuvinte, din toate 
modurile ilustrative în care se poate recunoaşte o rezonanţă a acelei sen- 
sibilitàti ce începuse si la noi în ultimul deceniu al secolului al XIX-lea 
să fie tot mai mult numită „simbolistă”, a putut fi izolată si, pînă la urmă, 
distilată, o esenţă teoretică, un principiu poetic în măsură să dea socoteală 
de noile schimbări radicale ce se petreceau la acea vreme în conştiinţa 
artistică, în atitudinea fata de artă. Dintr-un asemenea principiu poetic 
fundamental se dezvoltă, cu toate meandrele lui, acel curent de la care 
se va reclama atit de stăruitor progresul nostru literar interbelic si care 
va primi numele generic de « modernism ». In literatură, vreme de mai bine 
de un deceniu, noile forme si atitudini literare ce proveneau din ecloziu 
nea vehementă a simbolismului francez au fost intimpinate, dacă nu cu 
ostilitate, cu scepticism dispretuitor, respinse ca exotice si inadecvate, 
ca lipsite de orice reală aderentá, pentru ca mai tirziu să fie socotite drept 
fenomene precursoare ale unei sensibilitäti in curs de gestație, gestație 
impusă de fenomene sociale ineluctabile în procesul structurării civiliza 
tiei noastre burgheze urbane 5: si un Eugen Lovinescu, care respinsese 
o vreme ca incongruente asemenea forme, va sfirsi prin a înţelege că ele 

eneau în urma aceloraşi impulsuri ale acelui fenomen de sincronizare 
pe care-l socotea a guverna progresul civilizaţiei româneşti, si va ajunge 
a recunoaște un nucleu generator simbolist în chiar inspiraţia propriei 
sale creaţii moderne de critic 5. 

Dacă anul 1902, cel al apariţiei volumului lui Stefan Petică, Fecioara 
in alb, poate fi socotit ca data de debut în plină conştiinţă de sine a unui 
simbolism literar integral românesc, este interesant de observat că ecourile 
artistice ale simbolismului (care, în artă, e identificat ca atare mai tirziu) 
ajungeau la noi aproape concomitent cu cele ale simbolismului literar, 
manifestările specifice, ca si receptarea lor, fiind aproape contemporane. 
Dar cum simbolismul în istoria artei se află încă în situaţia unui concept 
estetic Și istoric nébulos, in curs de formare, cum această zonă a gustului 
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artistic a început de-abia recent a fi explorată, paralel eu cele ale gustului 
Art Nouveau (Jugendstil, Liberty, Modern Style) şi ale gustului Sezession, 
imbrätisate confuz si sub denumirea Stil 1900 (« Vers 1900 l’histoire du 
goût est un bien curieux moment», afirmase premonitor Focillon) — 
explorare paralelá aptá de a mentine o ceatá intelectualá in jurul concepte- 
lor —, credem că sint necesare o prealabilă introducere in scurta $i ambigua 
istorie a acestei chestiuni, ca si o incercare de lämurire a ceea ce ni se 
pare cá poate fi reţinut ca un câștig pozitiv în stadiul actual al criticii 
respective. 

Istoria literară a încorporat de mult această categorie estetică şi 
istorică, şi termenul, numai printr-un transfer, a fost aplicat si artelor 
plastice. Sir Herbert Read socotea însă acest lucru drepto uzurpare, 
pentru că, în fond, era termenul cel mai apt spre a exprima noua mentali- 
tate ce avea să prezideze întreaga evoluţie a artei moderne: « ... it is 
probably only because the contemporary literary movement in France 
usurped this name that painting since Gauguin has not been labelled 
symbolist »7. Spre deosebire de impresionism, simbolismul nu este deci o 
categorie originalá a istoriei artefor. Din 1912 a fost adoptat in istoria 
artei moderne termenul de postimpresionism, care, chiar in acceptia 
originară a füuritorului sáu, Roger Fry *, urmărea să inglobeze acele ten- 
dinte artistice care în ultimele două decenii ale secolului trecut au căutat să 
formuleze orientări estetice oarecum opuse celor ale impresionismului — 
fie încercînd să supună libertatea expresiei picturale impresioniste unui 
sistem metodic si riguros, ca în cazul neoimpresionismului, fie afirmind 
principii opuse inspiraţiei realiste, celei a purei expresii à senzatiei, ce era 
considerată a sta în centrul programului impresionist. Mai ales în acest 
din urmă sens — ce afirma, în fond, o autonomie, o libertate, de tip manie- 
rist, a imaginaţiei, a fanteziei artistului — au acţionat acele tendinţe 
opuse «realismului » primei epoci impresioniste, tendinţe care aveau să se 
numească dintru început simboliste. Dacă simbolismul literar consideră 
anul 1876, cel al apariţiei poeziei lui Mallarmé, L’après-midi d’un faune, 
ca data întemeierii sale, apogeul, definirea sa complexă, momentul difu- 
ziunii si al adoptării definitive a denumirii (ce era chemată să înlocuiască 
pe cea răspîndită pînă atunci, neoromantica, de « decadent ») fiind anul 
manifestului lui Jean Moréas, 1886 * (Gauguin desena în 1891 faimosul 
portret al poetului cu inscripţia de nuanţă ironică : « Soyez symboliste ! »), 
simbolismul artistic îşi poate descoperi prima formulare in 1889, într-o 
cunoscută scrisoare a lui Gauguin către Bernard. Cel dintii manifest al său 
ar putea fi considerat un faimos pamflet al lui Maurice Denis publicat in 
1890 în revista Art et critique, definiția sa datorindu-se criticului Albert 
Aurier, în articolul ce apărea în 1891 in revista curentului, Mereure de 
France, sub titlul inechivoc Symbolisme en peinture: Gauguin À. Termenul 
a inceput sá circule in curind referitor si la artele plastice, ajungind sà 
inglobeze în mod general si confuz orice tendinţe considerate antinaturaliste 
sau mistice, sens în care avea să apară prima oară şi in presa românească, 
Cu toate neîntreruptele intervenţii şi clarificări ale unor purtători de 
cuvînt ai curentului, ca Emile Bernard, Paul Sérusier si , mai ales, Maurice 
Denis, termenul de simbolism nu se va bucura decenii de-a rindul decii 
de o secundară și vagă prezenţă în istoria artei. După 1936, de-abia, după 
expoziţia semicentenarului simbolismului 12, începea să i se contureze o 
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acceptie mai fundamentată în cadrul artei moderne. Numai atunci cînd 
cercetări noi, libere de prejudecățile continentale ale criticii anilor '30 şi 
'40 (în privinţa aceasta iniţiativele cercetărilor americane au fost salutare), 
începeau să schimbe fizionomia secolului, care si azi mai poate fi încă 
numit «das unbekannte Jahrhundert » 15, simbolismul în istoria artelor 
plastice va tinde a se statornici ca un mai bine definit concept estetic 
si istorie. Iluminant în această privinţă, ca un studi" fundamental pre- 
cursor, semnalind mutatiile de structură, ca si contextul direcțiilor din 
arta ultimelor două decenii ale secolului, rămîne clasicul volum al lui 
Nikolaus Pevsner din 1936, Pioneers of Modern Design M, în același timp, 
cum se ştie, dată crucială în cercetarea sensurilor arhitecturii moderne si 
ale curentului Art Nouveau. O apreciabilă intervenţie în lámurirea struc- 
turilor artei simboliste o constituia o expoziţie din 1949 — 1950 de la 
Orangerie des Tuileries, Eugène Carrière et le Symbolisme, cu importante 
texte de René Huyghe, Michel Florisoone si Jean Leymarie 15. Numeroasele 
expoziţii, ca $i volume consacrate curentelor Art Nouveau sau Jugendstil 
sau Sezession, ca și, in general, compozitului stil din jurul lui 1900, ali- 
mentau interesul pentru simbolismul pictural, ‘imbogätind luxuriant 
imaginea acestei arte, diversificindu-i, dar si diluindu-i si vulgarizindu-i 
conceptul. Douá mari expozitii erau consacrate recent simbolismului, 
ilustrind eu precädere iconografia si lumea sensibilitátii respective : «Il 
sacro e il profano nell'arte dei simbolisti», in 1969, la Torino, si « The 
French Symbolist » la Londra !*. Amindouá expoziţiile, dar mai ales ultima, 
s-au orientat in sensul descoperirii acelei arte din secolul al XIX-lea ce si-a 
propus ca program reprezentarea vizualä a gindurilor, ideilor, viselor, 
emoțiilor sau misterelor vieţii, o artă nedespártità de literaturá, plină de 
ambiguitate, de o mare invenţie a asociaţiilor figurative, dar şi mult legată 
de moduri tradiţionale de reprezentare, de formule plastice uzate, în care 
concentrarea asupra expresiei specifice e rară, inerentă fiind de aceea 
slaba calitate plastică a multor opere. Termenul de simbolism ajunge astfel 
inevitabil să însumeze un complex destul de eterogen de tendinţe, cu o destul 
de laxă unitate, tendinţele fiind ilustrate de nume precursoare ca Puvis 
de Chavannes sau Gustave Moreau, de înnoitori de viziune de prima 
mărime ca Gauguin sau Van Gogh, de solitari fantastici ca Redon sau de 
eclectici, evoluind de la sintetism la un neoclasicism decorativ, ca Bernard, 
Denis, Klimt, Hodler, Bócklin sau Stuck, în jurul lor sau în zone adiacente 
situindu-se si artisti de secundară importanţă, dar interesanti prin ilustra- 
rea unei laturi particulare a gustului, ca un Alexandre Séon, Armand 
Point, Lévy-Dhurmer, Paul Ranson, Aman-Jean, Georges de Feure sau 
Eugène Grasset (spre a ne limita la francezi) 17. Contingenta cu lumea de 
motive sau cu sensibilitatea simbolistá poate fi desigur detectatá in opera 
a nenumărați artisti de la sfîrşitul secolului al XIX-lea si începutul seco- 
lului al XX-lea, de neasimilat eu simbolismul propriu-zis ; formele si atitu- 
dinile estetice ale curentelor Art Nouveau sau ale Sezessiunilor prezintă, 
constante interferente, aproape inextricabile, cu simbolismul, de atmosfera 
acestuia e impregnată arta pictorilor Nabis, iar în începuturile expresio- 
nismului sînt decelabile neindoielnice implicaţii simboliste 18, 

În ultimii cincisprezece ani istoricii de artă au acordat fireşte o tot 
mai mare pondere simbolismului, atît în contextul sfirsitului de secol, al 
postimpresionismului, prima analiză serioasă apartinind lui John Rewald, 
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cit şi în întreaga artă a secolului al XIX-lea, Werner Hofmann implicindu-l, 
într-un voluminos eseu din 1960, într-o interpretare totală a acelei arte !9. 
Iar în ce priveşte arta secolului nostru, Werner Haftmann, autorul unei 
sinteze din 1960, îl consideră drept curentul ce a făcut tranziţia spre 
concepţiile artistice ale veacului al XX-lea, Pierre Francastel îi recunoaște 
o funcţie spirituală de netăgăduit în elaborarea teoriilor ce duceau la arta 
abstractă, pe cînd un critic înclinat spre descoperirea ideilor fundamentale, 
ca Herbert Read, se socoteste perfect îndreptăţit să afirme că : « .. .this 
theory opened the door to every development of modern art, to all the 
complexities which face us now : the whole difference between the modern 
movement in art and the tradition which had prevailed for five preceding 
centuries is expressed in this substitution of the symbolic for the descrip- 
tive as the aim of art» 2°. Dealtfel interesul pentru expresia simbolică, 
pentru cercetarea functiei «simbolului » poate fi remarcat ca o resurectie 
prelungită in cultura acestui secol — de la simbolisti, la sociologii popoa- 
relor primitive, pînă la Freud si Jung, de la Cassirer, la şcoala iconologică — 
si nu de mult, un reprezentant eminent al acesteia, E. H. Gombrich, 
oferea o istorie à unei vechi traditii, a metamorfozelor prin care trecuse 
anticul concept spre a ajunge la neoromanticele curente simboliste cu 
succesorii lor din secolul al XX-lea si la reinnodarea ciclului prin jungiana 
intoarcere la sondarea înțelepciunii celor vechi 21. Era normal ca în 
acest context al unui interes erescind, arta simbolistă să-şi afle prima 
încercare de definiţie sistematică, ea survenind în 1965, datorită unui 
cercetător care a consacrat un studiu monografic similar si curentului 
Jugendstil, Hans H. Hofstătter 27%, Volumul său oferă o prezentare 
metodică a originilor, a surselor contemporane, a motivelor si tematicii, 
fără însă a contribui la o definire teoretică mai riguroasă a conceptului 
(ráminind marginal problemelor centrale de istoria artei, căci, în mod 
curios, ignoră contribuţii fundamentale ca cele citate mai jos, din 1959 
si 1961). Intrind de relativ scurtă vreme în conștiința istoricilor de arta 
ca o mișcare separată, susceptibilă de a fi statornicită drept etapă semni- 
ficativă în evoluţia artei moderne, simbolismul (un lucru similar s-a 
intimplat şi cu manierismul, si cu expresionismul) era normal să nu aibă 
încă o imagine clară, contururile să-i rămînă estompate si definiția sa, 
acea definiţie capabilă de a oferi o minuire sigură a termenului, să reclame 
încă o lungă maturare a investigaţiilor si a meditatiilor interpretative. 
In această privinţă, fundamentale rămîn studiul lui S. Lóvgren din 1959, 
The Genesis of Modernism, o acută si sistematică analiză a curentelor ce 
au dus la simbolism, şi contribuţiile prezentate la una din cele patru secţii 
ale celui de-al XX-lea Congres de istoria artei, din 1961, secţie intitulată 
chiar The Reaction against Impressionism in the 1880? s; Iis nature and 
its cause. Cele patru interventii de aici, si indeosebi cele ale lui Fritz 
Novotny (The reaction against Impressionism from the artistic point of view) 
si Robert Goldwater (Symbolic Form: Symbolic Content) ?, aveau meritul, 
în primul rînd, de a situa investigatia pe terenul artistic cel mai solid al 
secolului, cel al picturii impresioniste, si de a analiza, în însăşi zona acesteia, 
geneza si semnificaţia metamorfozelor. Evoluţia de la microstructură 
spre forma sintetică, concentrarea expresivă a imaginilor, paralelă cu 
proiectarea simbolică, interesul pentru semnificatia expresivă a compozi- 
tiei în sine, toate aceste lucruri relevabile la toti impresionistii după 1885, 
ca si la cei ce porneau de la impresionism, si în același timp existente în 
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preocupäri paralele ce nu incorporaserä experienta impresionistä propriu- 
zisă, sint în măsură să demonstreze că se forma o nouă structură a gindirii 
artistice, la care participau — spre integrala ei legitimare — înseşi con- 
ştiinţele artistice cele mai înalte ale vremii. În acest sens, una din ulti- 
mele istorii ale artei secolului al XIX-lea, cea a lui G. H. Hamilton, nu în- 
tirzia să instituie conceptul istoric al simbolismului ea o categorie aptă să 
dea socoteală de extinderea exploratiilor artistice ale perioadei postim- 
presioniste 3. Această direcţie a investigaţiilor a fost reluată în mod con 
vingător de Mark Roskil în volumul sáu recent, consacrat deceniului 
1880 —1890?? "5, două capitole analizind cu pertinentá transformările struc- 
turilor artistice ce aveau loc, in sensul preocupärilor simboliste, in pictura 
marilor impresionisti, ca si a primilor lor mari urmasi — Seurat, Gauguin, 
Van Gogh. Noile conceptii simboliste, ca si caracteristicile respectivei sen- 
sibilitáti nu e potrivit, credem, să le expunem în prealabil, urmînd să ză- 
bovim asupra lor cînd le vom intilni implicate în poetica şi operele unoi 
Luchian sau Pallady, reprezentanţii cei mai semnificativi, întrucît realiza- 
tori ai unei arte durabile, ai tendinţelor simboliste din pictura noastră mo- 
dernä. Dar înainte de a ne opri asupra acestor două personalităţi de primă 
importanţă, nu va fi lipsită de interes o introducere care să semnaleze cite- 
va, din aspectele relevabile ale pătrunderii și prezenţei elementelor de natu- 
ră simbolistă în critica noastră de artă, în conştiinţa artistică si in clima- 
tul cultural românese din jurul lui 1900. 

Primele manifestări ale interesului pentru lumea simbolismului, 
ale perceperii noilor direcţii ce se afirmau în gindirea plastică în ultimele 
două decenii ale secolului pot fi situate la noi imediat după 1890, devenind 
din ce în ce mai frecvente şi mai stăruitoare în cei doi luştri din preajma 
lui 1900. E interesant de observat că informaţiile cele mai pregnante, mai 
clare şi mai pasionate sosese din mediul artistic german, în special din cel 
münchenez, de la artişti sau oameni de cultură aflaţi acolo la studii. Si 
lucrul e firesc, pentru că faţă de Paris, mult mai eterogen, mai diversificat, 
Miinchenul oferea atunci un mediu dens şi omogen de orientări artistice 
simboliste si preexpresioniste, in care factorii unei tradiţii stilistice locale 
covirşite de baroc şi neobaroc, de imaginativul iluzionist si decorativ 
favorizau o mai mare influenţă a estetismului, a simbolismului si a decora- 
tivismului Jugendstil. Atmosfera citadină era impregnată pina la saturație 
de artă, de preocupări artistice istorice si imediate, de nazuinta spre o 
viaţă ideală in care arta să guverneze structurile civilizaţiei şi ambianța 
cotidiană. Tot ce era cucerire nouă a lumii frumosului, ce deschidea orizon- 
turi nebănuite intensificării trăirii artistice, peste tot in Europa — in Anglia, 
în Franţa, în Italia sau Elveţia — , era absorbit aici cu un interes acut, 
atit teoretic, cit si pragmatic. O admirabilă imagine a febrei artistice ce 
stápinea Münchenul în anii din jurul lui 1900 — febră artistică ce nu a 
rămas fără urmări asupra genezei conceptului de artă modernă a secolului 
al XX-lea, căci a înriurit formaţia unor artişti profund implicaţi în această 
privinţă ca Klee, Kandinsky sau Albers —, o asemenea imagine edificatoare 
o oferă nuvela lui Thomas Mann, Gladius Dei, din 1902 : 

e Blick’ um dich, sieh in die Fenster der Buchlăden | Deinen Augen begegnen Titel wie 
"Die Wohnungskunst seit der Renaissance”, "Die Erziehung des Farbensinnes", "Die Renais- 
sance in modernen Kunstgewerbe", "Das Buch ais Kunstwerk", "Die dekorative Kunst”, 
‘Der Hunger nach Kunst", — und du mußt wissen, da8 diese Werkschriften tausendfach 
gekauft und gelesen werden und daß abends über ebendieselben Gegenstände vor vollen Sälen 
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geredet wird <...>. Die Kunst blüht, die Kunst ist an der Herrschaft, die Kunst streckt ihr 
rosenumwundenes Zepter über die Stadt hin und lächelt. Eine allseitige respektvolle Anteilnah- 
me an ihrem Gedeihen, eine allseitige, fleiBige und hingebungsvolle Übung und Propaganda 
in ihrem Dienste, ein treuherziger Kultus der Linie, des Schmuckes, der Form, der Sinne, der 
Schónheit obwaltet... München leuchtete ». 


Münchenul ilumina atunci cu trăirea sa intensă a noilor vocatii 
artistice şi pasiunea pentru artă a unui tinár pictor român care-și petrecea 
anii de studiu acolo si nu se putea opri a nu-şi manifesta entuziasmul 
receptării ineditelor forme de artă în corespondenţa pe care o trimitea in 
tara : în scrisorile lui Stefan Popescu adresate lui A. D. Xenopol sau Stefa- 
niei si lui Constantin Dobrogeanu-Gherea între 1895 si 1898 se pot intilni 
elemente ale formării unei moderne concepţii artistice determinate de noile 
direcţii estetice de la sfirsitul secolului sesizate în mediul münchenez. 
« Socotese — scria el în decembrie 1896 lui A. D. Xenopol — că naturalul 
nu poate fi singurul criteriu în judecata operelor de artă și că fiecare operă 
trebuie judecată din punctul de vedere al tendinţelor sale » 2%. Afirmarea 
unei atare atitudini față de opera de artă poate nu era străină de inriurirea 
gîndirii critice a unui C. Dobrogeanu-Gherea. Corespondenta dintre 
Stefan Popescu şi acesta din urmă îndreptățește o asemenea presupunere. 
În scrisorile respective poate fi sesizată orientarea din ce in ce mai hotărită 
a pictorului spre gustul simbolist. Astfel, în 1895, el scria lui Dobrogeanu- 
Gherea despre admiraţia pe care i-o suscitau tablourile lui Bécklin de 
la expoziția Sezessiunii, şi reacţia sa implică o mentalitate simbolistă în 
judecarea efectelor artistice : « Toate şi totul la el ajută ca să producă un 
anume efect, nimic secundar, nimic umplutură. Vezi de departe tabloul. . . 
nu distingi nimic, dar după împărţirea masselor de culori, după colorit 
numai, simţi eam ce trebuie să fie ». În admiraţia pe care pictorul o acorda 
unor maestri venețieni, Dobrogeanu-Gherea, răspunzindu-i în ianuarie 
1898, descoperea implicatia unui gust «decadent». «Carpaccio ţi-a 
plăcut aşa de mult pentru că are foarte mult comun cu decadentii prera- 
faeliti de azi ». Si criticul nu neglija să sublinieze spiritul deschis ce guverna 
totdeauna disocierile sale critice : « Ştii că nu-ţi împărtăşesc necondiţionat 
admiraţia pentru prerafaeliti, desi cred că arta lor e o expresie absolut legiti- 
mă si justificată a epocii, de aceea nu mi-ar părea deloc rău să te văd un pre- 
rafaelit, dar un prerafaelit de talent ». Cind in Lumea nouă apărea un text 
despre pictura prerafaelită, Dobrogeanu-Gherea nu omitea să cenzureze 
menţinerea in generalitáti inconcludente (prezentă dealtfel, dat fiind dile- 
tantismul ce domina inevitabil cultura noastră artistică, în numeroase 
texte despre artă din acea vreme), arätind că dacă se poate vorbi la prera- 
faeliti de adevăr, trebuie să se specifice şi în ce constă «adevărul» lor: 
« Prerafaelitii vor să redea adevărul, natura adevărată, dar o redau aşa cum 
simt si o văd ei, iar ei fiind oameni fin-de-siécle o redau în consecinţă. 
Iată pentru ce arta lor e decadentă, ceea ce nu o împiedică să fie de mare 
talent ». Pe artistul ce-şi mărturisea tendința de înfrinare a puternicelor 
inclinatii de a se exprima ca un simbolist, îl sfătuia să se lase în voia sin- 
cerei sale chemári : « Îmi scrii cá-ti place grozav Bócklin si simbolistii, dar 
cá te temi să nu ajungi la rîndul d-tale simbolist. Temerea in acest caz 
> absolut nefundatá. Un artist adevărat nu poate să-și chinuiască talentul 
lui şi trebuie să se ducă unde-l duce talentul si vocaţia... » 2%. Stefan 
Popescu mai dezvăluia predilectiile sale pentru lumea picturii simboliste 
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si in informaţiile despre artă pe care le trimitea ziarului Adevărul in 
1895 — 1896, dar mai cu seamă într-un lung articol, Asupra picturii 
moderne. — Mai ales în Germania si Anglia, trimis de la München în 1898 
si publicat în Arhiva din Iaşi. Vorbind cu entuziasm despre evenimentul 
prezenţei a șapte opere de Burne-Jones la Internationale Ausstellung, 
sublinia faptul că «ai înainte nu figuri zugrăvite, nu corpuri frumoase, 
dar suflete delicate care vibrează de sentiment ». Se oprea pe larg asupra 
unora dintre tablourile pictorului englez ce se bucura atunci de o mare 
vogă europeană alimentind climatul simbolist si lăsînd în urma sa gustul 
pentru anume forme de frumuseţe feminină %. În descrierea unora din 
aceste picturi (ca Fiica Regelui sau Treptele de aur) se poate decela ecoul 
pe care asemenea viziune îl va lăsa în unele din compoziţiile de tinereţe 
ale lui St. Popescu, în acele interpretări figurative de basme pe care el 
însuşi le va semnala, cum vom vedea, drept caracteristice pentru concepţia 
sa artistică de atunci. Pictorul se dovedeşte foarte bine informat asupra 
orientărilor de gust si asupra ideilor artistice ale vremii si caută să pună 
la curent pe cititorii români cu schimbările radicale survenite în mentali- 
tatea artistică, cu acele cauze ce au îndreptat interesul publicului spre 
«maestri şi opere idealiste altădată dispretuite », citind în acest sens 
L'Angélus al lui Millet, pe Moritz Schwind, pe Botticelli, pe Mantegna 
sau Leonardo. («In locul lui Michelangelo, surisul misterios al lui 
Leonardo »). Constatind că în arta acelor ani « realismul şi dragostea pentru 
natura externă sint înlocuite prin idealism şi descrierea lumii interne, 
sufleteşti », afla un temei al acestei schimbări în faptul că « omul de azi e 
sătul de proză, de negutitorism și realitate. El caută o artă care să-i 
exprime starea lui sufletească mai complicată ». In concepţia simbolistă, 
opera de artă e o reprezentare plastica (sau, mai curînd, o echivalență 
plastică) a emotiei, a sentimentului trăit de artist, si modul în care St. 
Popescu prezenta názuintele artiștilor vremii se înscrie într-o atare viziune : 
« Artiştii epocii noastre, desgustati de proza de toate zilele, se concentrează 
în lăuntrul lor, analizează şi-şi descriu propriile sentimente $i cu toate că 
subiectele sint luate din veacurile trecute sau epocile legendare, aceea ce ne 
descriu sînt sentimentele noastre de astăzi, ale lor înşişi — pictorii de 
azi sînt poeţi lirici ». El mai vorbeşte de o familiaritate inevitabilă cu starea 
de suflet a vremii: «Cu toate acestea, cunoaştem acest ,decadentism", 
sîntem buni prieteni cu acest sentimentalism, el este al nostru, al epocii 
noastre » şi oferea apoi o bună prezentare a pictorilor ce ilustrau noul 
curent in Anglia și Germania: după Burne-Jones, Watts, «care spune: 
eu nu zugrăvesc lucruri, ci idei si sentimente », influenţa considerabilă a lui 
Jócklin, care « azi e indumnezeit » şi a cărui complexitate e comparată cu a 
lui Delacroix, influenţă posibil de recunoscut la pictori germani semnifica- 
tivi pentru noua orientare, ca Max Klinger, Ludwig Herterich, Hans 
Thomas sau Franz Stuck, care i se pare a avea « vigoarea si temperamentul 
unui faun şi o imaginaţie fantastică à la Edgar Poe ». Pictorul nu uită sa 
menţioneze si schimbările survenite în mijloacele artistice : mai putina 
importanţă acordată modelului viu, abaterea de la natură, prin « defor- 
mările expresive », compoziţia influențată de japonezi si de primitivii 
italieni, germani sau flamanzi, tendinţele cromatice unilaterale provocate 
de o exagerare a « pleinairismului » ete 27. Asemenea dare de seamă dintr-un 
centru artistic, din partea unui spirit cultivat şi curios de noile schimbări 
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cum se dovedea cel al lui Stefan Popescu — dare de seamă ce e însoţită, 
cum vom vedea, de altele în epocă — venea să alimenteze desigur un 
interes real pentru cunoaşterea noilor orientări din arta occidentală. 
Aceleaşi înclinații de gust le putem intilni la Stefan Popescu si în operele 
sale, pînă dincolo de prima perioadă bretonă din 1904, ele vor fi sesizate 
de critica vremii si o cercetare mai atentă a lor, ca şi a contextului respectiv, 
ar fi extrem de revelatoare pentru gustul nostru artistic din jurul lui 
1900. Ele sint evidente, cu rezonanţa lor « secessionistă » nu numai in 
unele compoziţii ca Muzica, realizată la Miinchen în 1899, cumpărată 
atunci de ministrul Tache Ionescu pentru Liceul din Brăila, sau în compo- 
zitia din 1902, Cele 12 fete de împărat, pe care artistul o socotea, într-o 
scrisoare din 1903, « cea care caracterizează mai bine atit felul sentimente- 
lor mele în artă, cit si genul decorativ ce cred că convine basmelor noas- 
tre » %, cit si în modul de a compune unele portrete feminine, revelator 
fiind de pildă cel de la Muzeul din Topalu, ce trebuie să dateze din jurul 
lui 1900, sau profilul de femeie, cu un buchet de crizanteme, portret 
menținut în tonuri vaporoase si intitulat .Timiditate, realizat la Paris in 
1901 (expus în 1901, la expoziţia personală, si reprodus la sfîrşitul acelui 
an în revista Ileana). Acest tablou era ales să ilustreze nota modernistă 
a picturii lui St. Popescu, situat alături de Kimon Loghi si G. Petraşeu 
printre ,,secessionisti’’, într-un scurt articol ce-şi propunea să prezinte, 
în revista The Studio din 1904, tendinţele noi din artă reprezentate de 
«Tinerimea artistică » 2%. Nu e greu de recunoscut in această imagine, 
datînd din 1899, ca şi în compoziţia ei de diafanizate tonuri de alb, o 
înrudire cu pe atunci mult celebrata pictură a lui Franz von Stuck, Inno- 
centia (expusă la Glaspalast în 1889), în care se perpetua o mai veche pre- 
dilectie imagistică prerafaelită (ilustrată de Rosetti, de Burne-Jones, de 
Walter Crane, dar si de impresionismul personal al unui Whistler). Pre- 
ferinta pentru tonurile de alb a fost recunoscută, cu bune temeiuri, ca o 
dominantă a gustului artistie din jurul lui 1900 % şi ea a fost pusă în 
legătură şi cu o intenţie de natură simbolistă, ca aceea ce putea fi consi- 
derată implicită în pictura lui Segantini, înconjurată atunci de universală 
admiraţie ?!, Imagini feminine asemenea celei din tabloul lui St. Popescu 
puteau fi intilnite în aceiași ani, cu similare tonuri vaporoase de alb in 
veşminte sau detalii florale, la un C. Artachino, Ip. Strâmbu sau K. Loghi, 
la cei doi din urmă putindu-se presupune reminiscente din anii lor mün- 
chenezi. Pictura lui Kimon Loghi contribuia mult atunci la ráspindirea 
gustului simbolist de nuantá münchenezä, expozitiile « Tinerimii artistice » 
aducind an după an, în culori feerice, compoziţii ca: Baladă, Idilă (Din 
alte vremuri sau: Pe marginea mării) (1903); Vanitas vanitatum, Idylla 
(1904); A fost odată (1906), Zina lacului (1907) etc., picturi ce pastisau 
sau adaptau pind la anemie motive si formule stilistice din Bócklin si 
Franz von Stuck, ale căror nume nu lipseau a fi invocate de cronicarii’? ce 
puteau găsi oarecare merite acestei picturi. Dealtfel Kimon Loghi şi-a 
cîștigat repede un public al său in atmosfera semánátoristá atit de amatoare 
de idilic şi o bună parte din acest public şi-l va păstra pină foarte tirziu ??, 
cu toate rezervele ce vor începe să fie formulate de critică mai ales după 
1908, culminind cu invectivele reiterate ale lui Tudor Arghezi 2. Dar nu e 
mai puţin adevărat că în ciuda modestelor mijloace picturale, operele sale 
au putut vehicula în mediul nostru cultural un ecou al acelui «living, 
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popular symbolism » pe care recent il rememora ca un merit al lui Franz 
von Stuck, de a-l fi dăruit culturii artistice germane, un ilustru elev al 
mult celebratului pe atunci maestru münchenez ?, Kimon Loghi se 
numára printre numerosii elevi ai acestuia, care in anii de la inceputul 
secolului ráspindeau in Europa centrală si răsăriteană (cei din Austria, 
Cehoslovacia, Ungaria, Polonia și Rusia intreceau numărul de 140) gustul 
pentru unele elemente de natură literar-mitologică ale simbolismului 
pictural nordic, ce-şi afla originile în romantismul idealist, mai ales în cel 
al lui Bócklin. De la Stuck, în al cărui atelier lucrase între 1895 si 1898, 
K. Loghi mărturisea el însuşi, nu fără candoare, într-un interviu din 1911, 
a fi deprins mai curînd decit ştiinţa desenului si a compoziţiei (care, după 
mărturisirile competente ale unui Joseph Albers, era cu totul aptă de a 
inculca tinerilor artisti anumite elemente ale unei viziuni picturale mo- 
derne) % gustul pentru fantezie, pe care chiar maestrul său i l-ar fi recu- 
noscut ca preponderent si asupra cultivării căruia a înțeles să insiste, 
ajungînd astfel să speculeze, pentru un publie facil, acele note de feeric 
festiv ce-l indreptáteau pe Meyer-Graefe, încă de atunci, să-l considere 
pe Stuck : « das feinest Erzeugnis des München Karnevals- Renaissance » ?7, 
Dar pictura lui Loghi putea prilejui contemporanilor si lectura unor 
elemente stilistice pe care le socoteau proprii noii sensibilitáti simboliste, 
încît unul din cei mai avizati reprezentanţi ai acesteia, Stefan Petică — 
de care va trebui să ne ocupăm mai jos, pe larg, în contextul nostru —, 
credea a citi într-un tablou o caracteristică expresivă derivind din prera- 
faelism : « ...ceea ce izbeste la prerafaelism e expresia admirabil si deplin 
dată — în detrimentul restului. Asa fata care miroase floarea a lui Loghi 
are numai senzaţia parfumului care e aşa de puternic redată, încît toată 
fata pare că respiră numai marea plăcere a parfumului; restul trupului 
e nefinit » 5. Nu e mai putin adevărat că reminiscentele lui Loghi — care 
nu se reduc numai la Bócklin sau Stuck — vor ráspindi în mediul nostru 
artistie anumite modele compoziționale introduse si cultivate de simbolisti 
— mai cu seamă de simbolistii nordici —, contribuind la un spor al culturii 
vizuale. Citeodată va realiza, în aceste scheme, şi opere convingătoare, 
cum e de pildă acel Portret al lui Virgil Cioflec din 1902 (Galeria Natio- 
nală), ce reia o compoziţie tipică pentru simbolismul septentrional — 
portretul sau figura simbolică pe fondul unui peisaj ritmat de verticalele 
paralele ale copacilor — ilustrată, de pildă, de neuitata Vocea, din ciclul 
« Visul unei nopţi de vară »,a lui Edward Munch din 1893, si putindu-si 
afla originea în romantismul intelectual, tot de sfîrşit de secol, al picturii 
lui Hans von Marées. Aceeași schemă compozitionala era folosită cu citiva 
ani inainte, in 1896, de Octav Báncilá, intr-un autoportret in care se re- 
prezenta incununat eu lauri, realizat chiar la München si trádind incá de 
pe atunci inclinarea sa spre anecdotie si gustul pentru o anume imagerie 
sentimentalá secessionistá 99, 

Un eritie descoperea intr-o picturá a lui Loghi, din 1904, anumite 
detalii ce duceau gîndul la înţelegerea «particulièrement littéraire et 
chère à l’Allemagne du paysage évocateur et philosophique où se complut 
Bócklin »#, Într-adevăr, dacă peisajul sau figura erau supuse adesea unor 
scheme decorative de tip Sezession sau Art Nouveau (si vom intilni acest 
lucru gi la Luchian gi, mai tirziu, la alti pictori, la începutul celui de-al 
doilea deceniu), înțelegerea lor ca simboluri ale unor «stări sufleteşti » 
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putea fi intilnitá la Loghi, ca si la alti pictori, in expozitiile acelei vremi. 
Elaborarea unei echivalente imagistice — fie peisaj, figură — pentru un 
sentiment fundamental constituia de fapt o modalitate a acelui « Stim- 

mungslyrismus » prin. care înclinația spre sentimental si anecdotă alegorică 
proprie sensibilităţii germane îşi afla o expresie în simbolism 4, Însă un 
peisaj astfel conceput presupune nu atit evocarea unui «état d! âme », cât 
a unei meditatii abstract-poetice, fiind o palidá retráire moderná a vechiu- 
lui «peisaj eroic 542. Tot pe urmele lui Bock TE e — es de speculat de 
artisti in mediul münchenez, cum am vazut că . Popescu însuşi re- 

marease — Loghi a cultivat asemenea peisaj pe aed in, atelier si un model 
tipic îl constituie cel intitulat Peisaj ideal din 1899, ce revenea la «Tine- 
rimea artistică », în 1904, sub titlul Idylla. Un demers de interpretare 
simbolistă a unei imagini peisagistice poate fi intilnit si la alti pietori minori 
de atunci, la Artachino, de pildă, care în 1904 expunea la « Tinerimea 
artistică » Singurätate, peisaj conceput vădit in acest sens, la un Strâmbu, 
sau Verona, acesta din urmă încercînd mai ales, pe la 1900 — 1902, să dea 
unor compoziții inspirate din viața de toate zilele a țărănimii o acceptiune 
mai generală, să le ridice la rangul emblematic de simbol: Piinea cea de 
toate zilele, sau Drumul lung (cu pretenţia exorbitantă chiar, în ultima, 
de a comunica prin imagine un episod dramatic din dureroasa experienţă 
paternă a unui bátrin ţăran, ilustrată eu un text narativ de natură cosbu- 
ciană). Aspiratiile Imi Verona de a investi unele compoziţii cu valente 
simbolice — aspirații evidente la început (fie si ilustrate prin vechea 
modalitate a alegoriei de tip academie, ca in marea pinzá Spes aeterna dea 
din 1899) — vor ceda curind locul pitoreseului sentimental si retoricii 
facile a imaginilor de rezonanţă Sezession, încît un Al. Bogdan-Pitesti 
care, in 1901, îl putea considera «un modernist », consacrindu-i un lung 
articol cu o prolixá descriere a « ideii » ce i se párea a o citi in säraca alegorie 
a compoziţiei Pîinea cea de toate zilele, avea să conchidá dimpotrivă, in 
1908, nu fără dreptate: « D. Verona <...> nu este pictorul visurilor 
noastre, al întristării noastre, al chinurilor noastre. El nu corespunde cu 
starea noastră de suflet modern » #. 

Spre a putea pune în evidență elemente mai convingătoare de 
natură simbolistă în pictura din jurul lui 1900 — înainte de a ne consacra 
celor doi artisti care au asimilat organic sensibilitatea simbolistă — va fi 
mai fructuos de aceea să ne îndreptăm spre zonele rare ale picturii auten- 
tice si să scrutäm operele de început ale lui G. Petrașcu. Cînd deschidea 
prima sa expoziţie personală în noiembrie 1900, comentariul critic cel mai 
serios venea din partea unui poet simbolist, a lui St. Peticá. Deşi acesta 
nu încerca a da interpretări simboliste unor tablouri asupra cărora atrăgea 
atenţia cu multă înţelegere şi sensibilitate, totuşi el punea în evidență 
capacitatea de sugestie poetică a valorilor picturale, lucru ce denota 
perceperea unui caracter modern intrinsec. În Casă la Montreuil, seara pe 
lund (azi la Galeria Naţională, depozit) — picturä de o tratare concentrată, 
din trei tonuri de gri albastru, din forme plate şi din sumare $i sinuoase 
contururi, amintind întrucâtva de sinteza decorativă a stilului Art Nouveau, 
dar si de cea a pictorilor Nabis — Șt. Petică sesiza încercarea artistului 
de a oferi echiv alenta picturală a unei stări da inspiraţie poetic e: «in citeva 
linii trase cu mare sigurantá i, pe un fond de un albastru in care ceata unei 
seri de vară şi-a pus vaga sa poezie, avem o impresiune admirabil dată. 
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Luna care se înalţă în fund se detaşează atit de singuratecă pe cer, incit 
reflexele sale se pierd, si nu rámine înainte decit conturul viguros al casei 
care doarme îmbătată de acest vis, in care puţină lună, putin azur si 
puţină ceaţă fae tot farmecul» 4, Cá o reverie poetică prezida modul 
lui Petraşcu de a aborda peisajul poate fi sesizat la o atentă considerare a 
primelor sale opere, în care este evidentă reducerea tonurilor cromatice, 
ca şi a întregii compoziţii, la o armonie unică ce vrea să se impună ca o 
echivalență muzicală a impresiilor puternice, a emoţiilor de bucurie trăite 
in contemplarea visătoare a frumuseţilor simple si fruste ale naturii. 
Un document liminar vine să confirme aceasta: inscripţia (dedicație 
către fiul său) pe un peisaj de amurg datat 1899: «... prima încereare 
<...> de a găsi cele două-trei tonuri armonice ale unei seri incintátoare 
de iunie pe plaiurile sterpe ale Coastei Lupei » (colecţia arh. Gh. Petrascu). 
Tînărul pictor citea cu predilecție poezie si preferinţele lui mergeau spre 
lumea romantică, Eminescu și Byron fiind poeţii săi %. Incă elev la Belle- 
Arte, prin 1897, picta o compoziţie inspirată de scena romantică de 
dragoste din Scrisoarea a IV-a a lui Eminescu (fig. 1) si alegerea denotă 
si orientarea spre o recuzită tardiv romantică cultivată de simbolisti : 
castele, lacuri, nopţi selenare şi lebede, nelipsitele imagini ale lebedelor 
ce puteau fi intilnite deseori în compoziţiile unui Loghi si care au constituit 
un motiv îndrăgit al simbolismului de sfârşit de secol, care s-a complăcut 
să le încarce cu atitea semnificaţii simbolice #, Desigur, prezenţa unor 
atare imagini în compoziţia lui Petrascu este dictată de programul ilus- 
trativ precis, dar nu e mai putin adevărat că ea se află în consonantä cu 
gustul simbolist (şi nu-l socotea chiar Petică pe Eminescu un precursor?) 
a cărui atmosferä poate fi descoperită si în Oră de dragoste (Galeria Natio- 
nală, fig. 2 — schiţa pentru unul din cele două panouri decorative expuse 
în 1900), al cărei motiv ilustrativ poate fi asociat nu numai cu o scenă 
din Luceafărul, dar şi cu poezia sau micile poeme în proză ale lui St. 
Petică : sinuozitätile trăsăturilor de pensulă, prezente peste tot, fluturările 
de alb şi roz-alburiu, albastrul profund, intens, şi intervenţiile crude de 
galben-erom, într-un acord straniu, de o tonalitate aproape expresionistă, 
toate valorile expresive, asimilabile cu elemente stilistice ale noii sinteze 
picturale moderne ce se formase în ultimul deceniu al secolului trecut, 
realizind o rafinată armonie picturală capabilă a oferi exaltata imagine 
selenará a unei ireale seri în pare, evocă mai curind neinsistenta descrip- 
tivă, concentrarea imagistică sugestivă ce sint proprii poeticii simboliste 
împărtășite de poetul Fecioarelor în alb în reluarea tirzie, pe care o practica, 
a unor motive sentimentale romantice. Însuşi St. Petică, in cronica 
amintită, referindu-se la acest panou decorativ, remarca, în afară de 
« concepţia poetică », «un suflu de modernism foarte hotárit» si ştim cá 
acest termen de «modernism » evoca atunci o categorie stilistică destul 
de precisă, asociabilá, în cadrul tendinţelor postimpresioniste, cu sensi- 
bilitatea simbolistă. Dacă primele încercări de compoziţii decorative ale 
lui Petrașcu, expuse în 1900, al căror caracter modernist fusese imediat 
sesizat de Petică, nu evocă totuși stilul decorativ Art Nouveau, atunci 
la modă, practicat exact în aceiaşi ani, în tot ce avea mai specific, de Șt. 
Luchian, totuşi ele au contingente evidente cu un anume stil decorativ 
ce asimila categorii expresive ilustrate de simbolism : acest caracter, 
posibil de recunoscut si în compoziţiile decorative de mai tirziu ale lui 
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Petrașcu — de pildă in Întoarcerea de la cîmp din 1915 sau în ciclul Ano- 
timpurilor din 192547 — e demonstrabil ca atare prin confruntarea cu 
decoratiile unui pictor ce a ilustrat anii de inflorire ai simbolismului, 
K.-X. Roussel 48. Proiectarea unei inspiratii reale într-un motiv reträit 
cu o imaginaţie antic-páginá, mitologică, poate fi surprinsă în pictura lui 
Petraşcu din prima sa perioadă și o exaltare expresivă în acest sens, de o 
mare putere de evocare poetică, oferă o compoziţie din 1900, Vara la malul 
Dunării, din colecţia Mariana Petraseu 49. Dar exemplul cel mai edificator 
în această privinţă îl constituie o compoziţie pe care a reluat-o deseori, 
pînă tîrziu, chiar după 1930, ca pe un leit-motiv îndrăgit al visárilor sale 
poetice nutrite de memoria senzualitätii scenelor mitologice. Este vorba de 
variante pe tema nudului (sau nudurilor) la ţărmul mării, sub lumina 
solitară a lunii: fie că cele două nuduri feminine sint compuse într-un 
« déjeuner », pe malul de penumbre selenare al unui golf marin, fie că 
sînt însoţite de silueta sumbră a unui faun, fie că un singur nud feminin 
e compus în atitudinea unei nimfe rinascentiste, ca în două picturi (fig. 3 si 
fig. 4), din care ultima, tirzie, din 1931, de o voluptoasă beţie păgină de medi- 
terană grandioasă lumină aurie, în toate se poate recunoaște, dincolo de 
implicatia acelui caracter numinos pe care-l avea la Petrașcu sentimentul 
naturii, acea inspiraţie păgîn-mitologică ce nu e străină, cu o controlată 
rezervă descriptivă, de imaginaţia poetică simbolistă si a cărei supravieţuire 
e identificabila pina tirziu, de pildă în motivele clasicizante— ce apar chiar 
după 1925 — ale unui fauve ca Othon Friesz. Am văzut cum chiar 
primele opere ale lui Petraşcu erau capabile a sugera unui critic atent 
intenţia armoniilor cromatice de a oferi echivalenta unei stări poetice 
a inspiratiilor din natură. Aceasta făcea ca picturile lui să suscite acea 
impresie de « nefinit » de neglijenţă a unei descrieri precise a obiectului, 
lucru ce era tradus de comentatori prin termenul general de « impresio- 
nism ». Însă acest impresionism era cel al anilor simbolismului, în care 
«seriile » lui Monet vădeau orientarea analizei cromatice impresioniste 
spre principiul poetic mallarmean al sugestiei prin singura infinitate a 
nuantei, lucru pe care chiar critica vremii l-a remareat fara intirziere, 
condiţionată cum era de tendinţele simboliste dominante ale gustului 
artistic, si l-a sancționat după aceea literatura de specialitate 5, Cind 
Petrașcu dezvăluia, la începuturile confruntărilor sale cu publicul, interesul 
său predominant, dintre maeştrii moderni, pentru Monet, el indica totodată 
o asemenea orientare, ce va putea fi citită pina tirziu în pictura sa *!. 
Dar ea mai poate fi observată şi într-o altă sursă picturală de inspiraţie, 
Whistler, al cărui nume era evocat de Apear Baltazar încă din 1903 în legă- 
tură cu unele opere ce prezentau o şi mai accentuată tendinţă de a concentra 
expresia emoţională într-un acord cromatice unie, dominant. Subliniind 
tendința constantă a pictorului «de a pune in tablou altceva decit numai 
culoare », aceasta devenind pentru el «mai mult un mijloc de a putea 
reprezenta impresiile latente incuibate în sufletul artistului », Baltazar 
se oprea asupra citorva « tablouri care ar indreptáti pe artist să le intituleze 
tot asa cum face Whistler. Sint pinze în care partea subiectivă, elementul 
gindirii e atit de predominant, că privindu-le nu te mai preocupi de 
imaginea materială, de tablou. La astfel de tablouri le-ar şedea mai bine 
titluri ea : o simfonie, un sonet, o armonie ... » 52, Petrascu va si face acest 
lucru o vreme, începînd cu expoziţia sa din 1919, unde întîlnim titluri ca : 
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Seară de dragoste (violet si aur), La scăldat (albastru și argint) etc. 5, ceea ce 
evocă un program similar cu al lui Whistler, ilustrat de faimoasele Noc- 
turnes in Grey and Gold, Variations în Flesh-Colour and Green, Symphony în 
White ete. Este evident cá, de la începuturile sale, poetica picturală a lui 
Petrașcu impártásea intenția programaticá a marelui impresionist ameri- 
can si anume aceea de a folosi « the pieture for the transmission of sensa- 
tions by means of emotive colours, this of course a practice that was to 
lead on to the Symbolists », cum o recentá interpretare criticä nu putea 
evita să sublinieze 51. Dar considerind mai atent metoda picturală a lui 
Petrașcu, modul sáu de a-și interzice orice descriere în evocarea plastică 
a obiectelor din natură, stăruința din ce în ce mai coerentă şi mai exclusiva, 
de a face dintr-o compoziţie un riguros agregat luminos de planuri cro- 
matice care să transmită vibrația sa emotiva din momentul descoperirii 
si contemplärii frumuseţilor picturale ale lumii sensibile, am putea iden- 
tifica un principiu fundamental al esteticii simboliste, capabil a oferi 
astfel explicaţia caracterului intrinsec al modernităţii viziunii sale, un 
principiu formulat astfel de Mallarme si uşor de recunoscut în dezvoltarea 
poeticilor moderne : « Ce qu’il faut, c'est évoquer petit-à-petit un objet 
pour montrer un état d'àme par une série de déchiffrements ». 


+ 


Revenind acum, dupá aceastä necesará incursiune in inspiratia de 
naturá simbolistá a pieturii din jurul lui 1900, la urmärirea ráspindirii in 
cultura noastră artistică a elementelor gustului simbolist, vom observa că 
interesul pentru cunoaşterea acestora e contemporan cu epoca afirmării 
publice a personalităţii lui Luchian, ce n-ar fi putut poate avea loc fără o 
atare condiţionare a mediului cultural. Astfel, la începutul lui 1896, un 
cotidian — de destul de largă audienţă — publica, in mai multe numere, 
o lungă corespondenţă din Paris a psihologului N. Vaschide, care-și pro- 
punea să informeze publicul nostru asupra climatului literar simbolist 
parizian şi asupra afirmării tot mai categorice a simbolismului 5. El oferea 
un bun tablou al simbolismului literar francez si belgian, continind chiar o 
pledoarie în favoarea noilor principii estetice. De simbolismul în artă se 
ocupa mult mai puţin, informaţia sa în această privinţă se dovedeşte 
foarte lacunară, limitată, multumindu-se să semnaleze drept corespondent 
al doctrinei simboliste în artă, neoimpresionismul (pe care nici nu-l numea 
dealtfel, identificabil doar prin cîteva observaţii perifrastice), lucru ce nu 
era dealtfel inexact, pentru că în neoimpresionism — în cel originar, al 
unor Seurat şi Signac, teoretizat de Féneon — critica recentă a demonstrat 
implicarea principiilor poetice ale simbolismului 55. Tot din mediul francez 
proveneau informaţiile pe care Léon Bachelin, într-un articol intitulat 
L'idéalité dans l’art, le comunica asupra noilor tendinţe ce se afirmasera 
în artă 57. Acelaşi publicist, într-o lungă serie de articole, oferea în 1898 
cea mai completă informatie asupra stilului Art Nouveau 5, căutînd să 
arate şi căile prin care principiile decorative ar putea fi adaptate realită- 
tilor artistice autohtone. Articolele sale contin si referințe utile asupra 
tendințelor corespunzătoare din pictură, indicind în acest sens, cu destul 
de exactă orientare, opera unor Puvis de Chavannes, G. Moreau sau Cl. 
Monet %. O expoziţie de pictură franceză, cu participarea unor artisti 
minori, rămaşi obscuri, aducea în 1899 printre amatorii nostri si imagini 
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ce ilustrau noul gust simbolist si pe care, comentind expozitia, L. Bachelin 
le remarca subliniind notele lor « moderniste ». Dintre aceste nume obscure, 
cele ale lui Gaston Bussiére sau Raphaél Collin au fost recent aduse intr-o 
luminá echivocá de noua vogá pentru simbolism. De cel dintii, care se 
complăcea in ilustrarea de scene wagneriene, Bachelin descria o tipică 
imagine simbolistá «les ondines, des floramies ou des filles-fleurs trés 
wagnériennes qui, inclinées l'une vers l'autre émergent aux milieux des 
iris penchés et des nénuphars rêveurs » 9. Descriind «la note moderne à la 
Burne- Jones » din cele douá panouri pe care le expunea R. Collin, remarea 
«la gamme vague où l'on aime à évoquer les apparitions symboliques et les 
figures de rêve », atrágind atenţia asupra acestui mod de reprezentare 
semnificativ, cum îl considera, si pe bună dreptate, pentru noile tendinţe 
moderniste : « C’est là que se trouve la note la plus moderniste de cette 
exposition » 51, 

Înainte de 1900 si in jurul acestei date, o orientare mai avizatà in 
privinta acestui val la modá al simbolismului in pieturá mai poate fi 
intilnitàla Al. Bogdan-Pitesti, care, cum se ştie, a jucat un rol organizator 
de nedispretuit in mişcarea artistică a ultimilor cinci ani ai secolului, din 
jurul lui St. Luchian ??, cum avea să împlinească şi mai tirziu o funcţie 
pozitivă în afirmarea valorilor moderne ale artei noastre. Într-un lung 
articol din 1896, prilejuit de o expoziţie a lui N. Vermont, el consacra 
numeroase rînduri prezentării orientárilor noi ce interveniseră în arta in 
ultimii 10 — 20 de ani, incepind cu prerafaelitii în Anglia («avec D. G. 
Rossetti et Burne-Jones »), eu impresionistii si simbolistii în Franţa 
(«avec Manet et Puvis de Chavannes »). Dintre cei pe care îi socotea à 
transpune pe pinzá «des images formés en dehors et au-delà du monde 
ambiant, dans le sanctuaire de leur âme », cita o lungă listă de nume, unde 
putem recunoaste, aláturi de unele de prim plan, si eiteva din zona peri- 
fericá a simbolismului, abia de curind ieşite din uitare, prin recent resusci- 
tatul interes în jurul curentului : €... Camille Pissarro, A. Séon, M. Luce, 
Khnopff, Jean Delville, A. des Gâc hons, Mé ‘nard, Roll, Hodler, Maurice Eliot, 
Wilette j'en passe, et parmi les incontéstés, ce Gustave Moreau avec ses 
incursions aux pays de la C himé re et pour lequel on à un culte qui atteint 
un haut degré de ferveur ... ». Afirmind că «partout en Occident, les 
tendances my stique s et v vmnboliite s s'aecusent toujours davantage », Bog- 
dan-Pitesti preconiza explorarea « domeniului incomparabil al Ideii pure » 
ȘI zăbovea asupra pinzelor lui Vermont în care descoperea un mare efort, 
«une soif de faire quelque chose », o tensiune creatoare a cărei absenţă 0 
constata în mediul de atunci al artei româneşti. În prolixitatea considera- 
tiilor sale ce insistau asupra tendinţelor idealiste, eu un limb: ij ce amintea 
delirurile verbale ale unui Péladan, apar totuşi si observaţii ce denotă o 
cunoaştere destul de apropiată a modurilor expresive ale picturii de la sfir- 
situl secolului. El remarca astfel in unele pinze ale lui Vermont (desigur 
si exagerindu-si impresia) faptul că formele «se détachent du cadre dans 
ce coloris si clair, et tout cela obtenu par ce que j'appelerai la démarcation 
des contours. Cette mé thode est employée par ceux qui visent à une sug- 
gestive vitalité plus qu'au réalisme et qui mettent tout l’effet dans l’emploi 
des tons plats et des contours accusé iS ». Deplingea însă faptul că Vermont 
nu aplicase «à une toile de valeur supérieure et intellectuelle » această 
metodă «quifait admirablement se dégager l'idée par le symbole » *? 
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(s. n.). Observaţii ca acestea ne indreptátese a presupune că lui Bogdan - 
Pitesti îi va fi fost cunoscută pictura lui Gauguin, numele acestuia însă 
nu va fi intilnit în articolele sale, decit tirziu, in 1909 €, Cînd debuta în 
critica noastră de artă cu acest articol, Bogdan-Pitesti se întorsese de 
curînd de la Paris, de unde fusese expulzat, în urma arestării ca anarhist, 
in august 1894. În Franța, frecventase cercuri anarhiste, simboliste gi 
wagneriene şi se lăuda a fi cunoscut bine pe Verlaine, a fi avut relaţii cu 
personalităţi importante din lumea simbolistă ca Barres, Tailhade, Féneon, 
Mirbeau, Moréas, De Vogué, Péladan, J.-K. Huysmans — acesta 
din urmá intervenind, la arestare, in favoarea sa. Colaborase de asemenea 
în Franţa la reviste de orientare anarhistá sau simbolistă ©. Întors in tara 
se va ilustra imediat în cercul din jurul lui Macedonski, care-i închina un 
ditirambic articol 6, numele sáu ráminind legat apoi de organizarea 
expoziţiei « Artiștilor independenţi » din 1896, a societăţii «Ileana» sia 
expoziţiei acesteia din 1898, cu care prilej va invita la București pe Josephin 
Peladan 9', reprezentant al zonei esoterice a simbolismului literar de 
sfirsit de secol, scriitor prolix si nebulos, ilustrind pitoresc, aproape hilar, 
literatura decadentá a agoniei romantice, al cărui discipol am putea să-l 
recunoaştem, prin atitudinile sale literare cabotine, pe Bogdan-Pitesti 95. 
În revista Ileana — prima revistă de artă de la noi, tipărită cu multă 
eleganţă, din care nu vor apare decit şase numere (ultimele două duble) 
în 1900-1901 —, Bogdan-Piteşti (unul din directori, împreună cu 
I. C. Bacalbasa) va face cunoscută pictura simbolistă minoră, inserind 
un articol consacrat lui Alexandre Séon (de L. Roger-Milés), referindu-se 
in ale sale Note de artă la Puvis de Chavannes, la Bôcklin, la Moreau, 
reproducind desene de Maximilien Luce (Doléances, in nr. 1), de Alexandre 
Séon, de Mucha, sau anuntind publicarea altora de Walter Crane, Théo 
van Rysselberghe, Frank Brangwin, unele din acestea ajungind a face 
parte din colecţia sa $9. 
in numeroasele cronici de artă ale lui Theodor Cornel 7° — indiscu- 
tabil cel mai activ dintre cronicarii nostri de arta de atunci — referintele 
la orientarea simbolistá a artei din jurul lui 1900 sint sporadice si ne- 
concludente, orientarea sa spre înţelegerea noilor tendinţe postimpresio- 
niste se dovedea încă destul de soväitoare 7, in 1901, in a sa Revue Franco- 
Roumaine, se pot înt ilni numai cîteva note disparate ce ar putea fi eventual 
reținute 72, Abia mai tîrziu, după 1908, cînd se va ilustra el însuși si ca poet 
modernist, va putea fi observată în cronicile sale o mai sigură informatie 
asupra sensurilor ce se conturau în arta începutului de secol. Tar în cronicile 
expozițiilor pariziene trimise in fara de Maria Bengescu 73 după 1903, nu 
vom intilni observaţii care să demonstreze sesizarea notelor ce detineau 
viziunea simbolistă în opera cîtorva din pictorii ei reprezentativi, ale căror 
expoziţii le comenta. Astfel, ocupindu-se de retrospectiva Eugène Carrière 
din 1906, de cea a lui Whistler din 1905 sau de operele din muzeul Gustave 
Moreau, în 1903, sau referindu-se la picturile unor Redon, Vuillard sau 
Aman-Jean, nu retinea nimic din nuanțele expresive si elementele stilistice 
moderne, interesul său constant fiind dictat de un sentimentalism plin de 
distinctie si guvernat de idei morale, de un rafinat intimism burghez si de 
criteriile generale ale unei estetici academice. 
Trebuie să ne întoarcem la mediul münchenez din ultimii ani ai 
secolului spre a afla din nou manifestări semnificative ale interesului pentru 
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noile tendinte moderne din artá. Student la München, Ipolit Strâmbulescu 
trimitea în ţară trei cronici lungi asupra expozițiilor de artă din 1897 si 
1899. Ele contin pretioase informatii asupra tendintelor noi, asupra sensu- 
rilor dominante in pictura acelor ani, precum şi bune caracterizări ale 
unor artişti semnificativi ca Bôcklin, Stuck sau Burne-Jones, cu lăudabile 
eforturi de clasificare. Asttel, vorbind despre expoziţia de pictură şi sculp- 
tură din 1897, se ocupă pe larg de detinirea personalităţii lui Franz von 
Stuck, la acea vreme la apogeul gloriei sale, reprezentind rafinamentul 
decadent al estetismului neoclasicizant, consacră pagini operei lui Bocklin 
si influentei sale covirsitoare, zäboveste indelung asupra lui Burne- Jones, 
care cucerea atunci cercurile moderniste germane cu tardivele rafinate 
combinaţii ale prerafaelismului, räspindind ideile artistice ale estetismului 
englez. Cronicarul observa la aceşti artişti convingerea comună că scopul 
artei rezidă în reprezentarea lumii lăuntrice, incerca apoi o clasificare a lor 
după originea inspiraţiei, căutată de unii « în lumea conceptelor spirituale 
sau a ideilor reci », de alţii în «lumea sentimentelor străfunde », $i conchidea : 
« Curentul modern, cu toată varietatea lui, luat în întregime, pare că 
înclină mai mult către reprezentarea lumii interne, a vieţii lăuntrice, decit 
a celei externe, obiective » 74. Într-o altă cronică despre expoziţia de la 
Glaspalast şi Sezession din același an, propunea o definire a curentelor mai 
importante ilustrate de operele expuse, si observaţiile sale despre concepţia 
şi mijloacele expresive ale impresionistilor şi simbolistilor nu sint lipsite 
de pertinentá (la simbolisti remarca astfel, cu acuitate, $i tendința unora 
de «a simula naivitatea ») 75. 

Trecind asupra unor relatări contingente cu argumentul nostru — 
— desi nu lipsite de substanţă, în măsură a face cunoscute nazuinte semni- 
ficative ale gîndirii artistice in jurul lui 1900 (două lungi articole ale lui 
B. Bránisteanu, din 1899 si 1902, despre stilul Sezession 76) — se cuvine 
să zăbovim asupra unei surse autoritare a ideilor estetice ale simbolismu- 
lui — opera de eseist şi critic a poetului Stefan Petică, din anii 1899 — 1902. 
S-a remarcat in critica lui Petică extensiunea informaţiei, pasiunea de a o tine 
la zi, de a imbrátisa numeroase puncte de vedere, grija pentru proprietatea 
termenilor şi limpezimea ideilor. E drept că poetul e departe de a se fi 
dedicat în aceeaşi măsură criticii de artă cum s-a consacrat celei literare, 
referintele cuprinse în eseurile sale estetice denotă însă seriozitatea incursiu- 
nilor livresti in acest domeniu, ca și sträduinta de a se initia în problemele 
specifice. În manuscrisele sale figurează însemnări de titluri de cărţi de 
artă de curînd apărute, pe care le consultase sau intenţiona să le consulte 77, 
mai toate vizind o cunoaştere a noilor forme expresive ale artei moderne 
(ca, de pildă, cartea lui H. Obrist, Neue Möglichkeiten in der bildenden 
Kiinste, sau opusculul lui Hermann Bahr, Rede über Klimt, acesta folosit 
în articolul său din 1901, Critica artistică, in care, deplingind indiferența 
faţă de artă a publicului nostru, o confrunta cu pasiunea stirnitá foarte 
recent; în întreaga opinie publică austriacă de polemica în jurul panoului 
decorativ Medizin al lui Gustav Klimt, ce surprinsese prin modernitatea 
viziunii 75). Avea cunoştinţă de opera de teoretician a lui Hildebrandt 79, 
îl cita pe Rio, vorbind cu competenţă de funcția determinantă pe care stu- 
diile acestuia asupra picturii italiene le avuseseră în formarea doctrinei 
prerafaelite si a ideilor lui Ruskin, ca si, în general, a gustului simbolist sag 
Expunind ideile sociale si estetice ale lui Ruskin — intr-un eseu prilejuit 
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de recenta incetare din viatá a marelui critie — se oprea si asupra influentei 
acestuia in formarea estetismului, observind , printre altele, cum initiativa 
de a introduce in literaturá modul de a vedea si judecätile din domeniul 
artelor dusese la adoptarea in tehnica poeziei a procedeelor proprii picturii, 
dind ca exemplu în această direcţie pe Oscar Wilde, dar si pe Maeterlinck, 
pe Adolphe Retté si atrágind atenţia asupra importantei funetii ce o 
dobindise vizualizarea picturală în poetica simbolistă. Meditind asupra, 
unui motiv — decadenta sculpturii — ce retinuse altădată și atenţia lui 
Baudelaire, așa cum va preocupa si gindirea unor sculptori ai secolului 
nostru (Arturo Martini), St. Petică propunea o explicaţie a evanescentei 
acelei puteri de a pläsmui ideea, dea traduce in forme sensibile un ideal. 
proprii elinilor $i retráite de Donatello si Michelangelo: lumii moderne. 
refugiate odată cu romantismul si cu simbolismul în negura simbolurilor, a 
viselor, îi era interzisă viziunea clară a sculpturii clasice, congenitale fiindu-i 
poezia si pictura. Si e interesant de observat că o regenerare a sculpturii 
avea să se sävirseascä la începutul secolului datorită unei asumări eroice 
a realității sale istorice, tocmai prin dificila, radicala ei situare în această 
zonă a celor mai profund incetate simboluri, cele ale lumii arhetipale, 
aducindu-le in clara lumină a conştiinţei formelor elementare. Este 
neîndoielnic că Stefan Petică cunoştea concepția asupra originilor 
nordice ale simbolismului, ale cărei temeiuri pină azi critica surselor 
n-a încetat să le demonstreze. O însemnare — poate un comentariu al 
unei lecturi — arată că trebuie să fi meditat asupra raportului dintre 
simbolism si spiritul septentrional în domeniul artelor plastice. Tneercind 
a descifra nuanțele ce deosebese pe Hans Thoma si Bócklin («amindoi 
modernisti »), arăta cum la ultimul înriurirea sudului e mai perceptibilă, 
pe cind la celălalt, care a rămas «strîns legat cu pămîntul nordului », 
«simbolismul e unit cu spiritul german » 81. 

Cît priveşte judecätile exprimate asupra artei din jurul sáu, desi 
Petică a lăsat mult prea putin (mai sus-amintita cronică dedicată primei 
expoziţii a lui Petrageu, o nota despre Tintoreanu, din care se vede că 
pretuia $i pe Vermont si pe Luchian, o referintá mai mult generalá la talen- 
tele din pictura noastrá, in euprinsul unui articol despre situatia artelor, 
totul neingăduind formarea unor concluzii asupra capacităţii sale de 
ierarhizare), totuși avem date ce atestă interesul său pentru explorarea 
nemijlocită a acestei lumi, ca şi pentru exerciţiul facultăţii sale de disociere 
a valorilor. Astfel, în ce priveşte primul demers, amintim un proiect al 
unei piese intitulate Chinul luminei, ai cărei protagonisti urmau să fie 
pictori *? ; iar privitor al exercitarea judecății critice, cînd se afla în sit uatia 
de a depäsi servitutile cronicii jurnalistice, o insemnare manuscrisä vine sä 
demonstreze cá poetul intelegea sá trateze sistematie si riguros un argu- 
ment din domeniul artelor plastice: e vorba de proiectul unui studiu 
monografie despre Nicolae Vermont, care, realizat, ar fi fost prima mono- 
grafie închinată la noi unui artist modern. Studiul urma să aibă trei parti : 
prima consacrată biografiei si formaţiei, instrucției în ţară și străinătate, 
influentelor ; a doua trebuia să conţină o tentativă de definire a eventuale- 
lor «epoci », deci a unei evoluții, o analiză a gîndirii plastice, mai precis a 
modului de « traducere în pictură a ideilor » (ceea ce implică interesul tipic 
esteticii simboliste de a considera un artist în funcţie de capacitatea sa de 
ideatie, de a da forma unor « idei »). Această parte cuprindea si încercarea 
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de a disocia între două forme-tip de viziune: « Sistemul Rafael si 
Rembrandt », ceea ce ne induce a presupune o destul de întreţinută preo- 
cupare teoretică în domeniul istoriei picturii. În sfirsit, a treia parte urma 
să se ocupe de examinarea calităţilor expresiei picturale, si aici criticul 
opera distincţii nete între valoarea diferitelor elemente expresive 5?, 
Obisnuit a supune orice argument al reflectiei sale unei situări în problema- 
tica actuală, era firesc ca Petică, purtat să mediteze asupra criticii, să fie 
la curent cu teoriile contemporane asupra metodei si o afirmaţie a sa din 
1901 arată că nu-i erau necunoscute näzuintele teoretice ale criticii de artă 
la acel moment, acele näzuinti ce vor fi realizate în critica de artă modernă 
a unor Wölfflin, Berenson, sau Worringer si la originile cărora s-a văzut pe 
bună dreptate concepţia estetică simbolistă ce considera elementele expre 
siei artistice ca simboluri ale unei forte psihice profunde actionind asupra 
capacităţilor formative ale spiritului : « critica raţională », afirma el astfel, 
ce urma să înlocuiască « critica descriptivă » are « datoria de a face psiholo- 
gia operei de artă si a stabili principiul evolutiunii elementelor artistice » 
(s. n.), vizind astfel «formarea unei filosofii a artei » 4, 

Tot unui literat i se datorau, în pragul secolului, nu numai intimpi- 
nari cordiale ale artei moderne, pe care o considera atunci mai ales 
reprezentată de nume ilustrind direcţia simbolistă, dar şi o pledoarie 
pasionată în favoarea înţelegerii ei. Este vorba de Sextil Puşcariu, care 
trimitea, în 1909, două importante corespondențe artistice din străinătate. 
În cea dintii, se ocupă sistematic — cu acea seriozitate de tratare a unui 
argument ce era proprie spiritului său metodice de filolog — de prezentarea 
unei tendinţe ce se afirmase tot mai mult în arta moderna, anume cea a func- 
tionalitätii sociale a artei, a inserärii ei în noile structuri ale vieţii cotidiene, 
şi acordă îndeosebi atenţie afisului. Consideratiile sale denotă nu numai o 
informatie solidă (în Germania frecventase chiar atelierele unor artisti), 
dar si o orientare în definirea stilului, căci subliniază cit de mult e legată 
dezvoltarea artei afisului de viziunea picturală modernă. Printre numele de 
artiști pe care le menţionează, «a celor mai originali, si care au pătruns 
și la noi », abundă cele ce intră în contextul nostru : E. Grasset, W. Crane, 
Rassenfosse, Khnopff, Stuck, Mucha, Brangwin ete. 5. Pentru Sextil 
Puşcariu — ca si în conștiința celor mai multi amatori de atunci — expo- 
nentii artei moderne puteau fi găsiți printre artiștii simbolisti si printre 
neoimpresionisti, lesne de înţeles în ce priveşte pe cei din urmă pentru că, 
vulgarizind tehnica pointillistă, socau convențiile realiste prin licenţele lor 
coloristice, de înţeles si pentru cei dintii pentru că veneau, chiar dacă 
mijloacele lor nu surprindeau habitudinile vizuale, cu o atitudine radical 
nouă, potrivnică inspiraţiei din lumea imediat sensibilă, pe care ultimele 
decenii o acreditaseră ca unanimă. Sextil Puşcariu era convins că «trăia 
o epocă de viață mare artistică », că în arta de atunci se « oglindea poate 
mai bine decit oriunde timpul sbuciumat in care trăim » si declara că-i 
e greu a da o definiție — dată fiind apropierea de fenomen — a coordona- 
telor artei moderne, definiție care să dea socoteală de tendințele fiecărei 
personalități, dar că putea recunoaşte o comunitate de concepţie la un 
Carrière, Stuck, Bócklin sau Khnopff (intenţia artistică a seducätorului 
straniu simbolist belgian, în decuparea, ce putea apărea arbitrară, a compo- 
zitiilor sale, îi räminea însă neinteleasá), distingindu-i categorie de un 
Kaulbach sau Bouguereau, care aparțineau unor vremi revolute. 





























































26 Theodor Enescu 


La Bócklin sublinia metoda de lucru ce-l situase in zona programului 
inspiraţiei antinaturaliste : aceea de a nu picta sistematic după model, ci 
numai după imaginea intipáritá in amintire odată cu emoţiile trăite 
în lungile si repetatele contemplatii ale acestuia : « lucrează fără alt model 
decît cel pe care îl poartă în suflet ». Într-adevăr, în această metodă de 
lucru riguroasă, pe care autorul nostru o sublinia desigur avizat în privinţa 
semnificației ei « moderne », rezida unul din temeiurile anexării bátrinului 
romantic elveţian de către simbolistii de la sfîrşitul secolului, a căror 
estetică îşi fixase ca principiu central primatul imaginaţiei, înţeleasă în 
alt plan decît al vechilor romantici, eu un accent introvert, în sensul defi- 
nitiei inspiraţiei poetice date de Wordsworth, preluate si transmise de 
către Ruskin urmaşilor săi, «the Aesthetes »: «an emotion recollected 
in tranquillity ». În respectarea unei asemenea metode, explica Heinrich 
Wölfflin, ar consta în mod paradoxal acea intensitate existenţială a elemente- 
lor naturale ce multora li se părea a o percepe atunci in pinzele lui Bócklin : 
4... die Wellen, das Gestein, die Baumstămme auf blühender Wiese 
scheinen eine andere Intensität des Seins zu haben, als wir es zu sehn 
gewohnt sind. Woher kommt ihnen diese Stärke? Man ist geneigt zu 
glauben, Bócklin habe seine besonders günstigen Modelle gehabt, allein die 
richtige Antwort lautet: nicht weil er gute Modelle, sondern weil er keine 
Modelle hatte, konnte er so malen. Er malt aus dem Kopf, aus der innern 
Vorstellung ». Si dupá ce expunea implicatiile acestui demers, marele 
critic sublinia funcţia acestuia în situarea istorică a lui Bócklin, tocmai asa 
cum ea era reţinută, pe același temei, si de scriitorul roman: « Im Prinzip ist 
diese Schaffensweise die Negation des sogenannten Impressionismus, und 
die historische Bedeutung Bócklin wird dann erst recht hervortreten, wenn 
die Abrechnung mit dieser gewaltigen Macht, die unser Zeitalter beher- 
rscht, endgültig stattgefunden hat » 85. 

În dorinţa sa de a contribui la înţelegerea demersurilor originale ale 
artei moderne Sextil Puşcariu se străduia să explice cum neglijarea, 
« nefinitul » unor parti din pictura unui Stuck (amintea aici faimoasa pinza 
Die Sünde) proveneau dintr-un procedeu intenționat avînd drept scop 
concentrarea asupra acelui element expresiv care i se părea artistului cel mai 
potrivit de a fi receptaculul relevant al simbolului. Mai amintea apoi 
intenția picturii noi — intenţie tipic simbolistă — de a provoca o 
senzaţie artistică numai prin armonia cromatică, singur «concertul cu- 
lorilor iti spune mai mult chiar decît formele si figurile reprezentate ». 
Semnala că aceasta se recunoscuse ca un merit pinzelor lui Bôcklin 
(observaţie pe care am întilnit-o si la Stefan Popescu), dar mergea si mai 
departe in relevarea názuintelor picturii moderne cînd nu uita să remarce 
că «alţii sint mai exclusivisti decit Bôcklin, ei vor să ne vorbească numai 
prin culori » 57. Si prin aceasta aducea mărturia unui contemporan la 
argumentele celor care au demonstrat cum arta abstractă s-a generat prin- 
tr-o lentă şi logică dezvoltare din explorările picturii de la sfîrşitul seco- 
lului trecut, nutrite după 1887, si după acceptarea impresionismului ca un 
mod-tip de viziune, de teoriile artistice ale simbolismului 88. Sextil Puşcariu 
avea dreptate cînd își afirma convingerea că « trăia o epocă de viaţă mare 
artistică », chiar dacă nu putea sesiza acest lucru decît din prețuirea unor 
artisti pe care timpul i-a clasat, în evoluţia artei moderne, drept mărunți 
tovarăşi de drum. Oricum, în ceea ce deosebea atunci arta lor, in ceea ce o 
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făcea să apară originală, trebuie să se fi reflectat ceva din conştiinţa, ce se 
formase la sfîrşitul secolului, unor mutații fundamentale în viziunea artis- 
tic, acele mutații ce vor germina impulsurile vitale ale evoluţiei atit de mul- 
tiforme şi imprevizibile ale artei secolului al XX-lea. Era normal ca în 
conştiinţa receptoare aceste mutații să intilneascá încă multă vreme opozi- 
tie, să tie respinse, să li se refuze, cu brutalitate chiar, înţelegerea. Si este 
semnificativ a reţine că în acel moment ce constituia pentru întreaga con- 
ştiinţă critică europeană a artei o criză încă greu de depăşit a unei noi 
«prise de conscience », în mediul nostru cultural, cu rarefiata lui producţie 
artistică de atunci, se ridică, din partea unui spirit ce asimilase organic, ca 
o inevitabilă vocaţie, disciplina prin excelenţă umanistă a filologiei, un 
apel hotărît şi pasionat de a intimpina cu reverență si seriozitate, cu acel, 
proclamat de Goethe ca inalt civilizator, spirit de « pietas » oricare act 
artistic : « În loc de a ride <de o operă curioasă>, vom face mai bine să 
ne oprim mai des înaintea ei, s-o privim mai cu dinadinsul, să căutăm s-o 
pátrundem. Căci artistul a ştiut de bună seamă de ce a pictat-o astfel, el 
nu a luat arta în bătaie de joc ... si cel ce ride pentru că nu pricepe, ride 
de ignoranta sa proprie <...> Coloristii care vad ,,oameni verzi” si 
„Copaci roşii” isi au principiile lor, care nu sint de fel ridicule ». Si reiterind 
acelasi apel in anul urmátor: « Arta moderná n-a strábátut incá pretu- 
tindeni, deşi cei ce o ştiu pretui tin scoala de astăzi tot atit de însemnată 
ca şcoala florentină sau cea olandeză. Cunose oameni culti, cu bun simţ 
şi judecată estetică, care au luat in ris pinzele lui Stuck sau ale unui Car- 
riére, Ei bine, chiar această luare in ris e cel mai mare păcat ce-l poti comite 
in fata unui obiect de artă. Orisicine trebuie să fie convins cá artistul a 
avut; în vedere un scop, o ţintă, lucrind, el desigur n-a vrut să-şi bată joc 
de noi. De aceea n-avem nici noi dreptul să ridem de el. Dacă opera sa ne 
pare ceva nou şi neobişnuit, să ne uităm la ea mai mult, dacă nici atunci nu 
ne-am putut imprieteni cu ea, s-o privim si mai atent si numai dacă nici 
după o nouă examinare n-am putut să-i înţelegem rostul, atunci putem 
spune că n-o pricepem, n-avem însă dreptul s-o luăm în ris nici atunci ». 
Cînd se rostea acest apel era anul în care tînărul Luchian, hărțuit de eşecul 
in a afla un mediu artistic cu care să comunice si care să îngăduie dezvol- 
tarea căutărilor lui, după ani de irosiri în expediente lucrative, cădea frint 
de boală. Chemarea poate că suna atunci utopie, aproape într-un pustiu. 
Dar e de reţinut că ea era determinată de contextul unei viziuni artistice 
ce nu era străină, ci va fi chiar asimilată organic operei pictorului nostru 
modern, care la răscrucea celor două secole avea să înfrunte dificultăţile 
unor ani de solilocviu într-o aproape totală indiferenţă, spre a realiza si 
pentru cultura noastră artistică acea cucerire a conștiinței legitimitatii 
oricărei viziuni artistice, fárá de care, de fapt, o cultură nici nu poate fi 
recunoscută ca atare. Dar nici jertfa lui, nici seninătatea obstinată cu care 
alti artisti îndrăgostiţi de viziunea lor aveau să mai înfrunte vestigiile unui 
climat de neînțelegere si nepásare nu se pare totuși a fi rezolvat sciziunea 
dintre conştiinţa creatoare şi cea receptoare ce survenise la sfirsitul secolu- 
lui trecut în urma mutatiilor radicale realizate în viziunea artistică si pe 
care o viza pasionata şi hotárita chemare la un spirit superior de înțelegere 
şi reverență faţă de actul artistic: din cuvintele ei mai percepem încă o 
rezonanţă actuală. 
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Luchian ajungea la Paris, pentru continuarea studiilor, in primá- 
vara lui 1891 **, an care a fost numit « l’année heureuse du symbolisme » 99, 
Intr-adevár, atmosfera artisticá parizianá era atunci densá de manifestárile 
grupărilor de orientare simbolistă si este neindoilenie că Luchian, atit 
de avid, cum s-a declarat el însuși, de cunoașterea vieţii artistice a Parisu- 
lui, eutreierind expoziţiile, a înregistrat mult din noile forme ale viziunii 
artistice. Am arătat mai sus cum chiar în operele impresionistilor, începînd 
încă din 1887, si chiar dinainte, se puteau intilni nuanţe de sentiment si 
modalitáti expresive ce ingáduiau sesizarea unei sensibilitäti simboliste, 
implicind astfel o participare la climatul artistic dominant al epocii. Ce 
avea să intilneascä deci Luchian la Paris, între 1891 si 1893, din manifes- 
tările simbolismului astistie? La galeriile Durand-Ruel, între 4 si 16 mai, 
putea vedea astfel o expoziţie a lui Claude Monet cu 15 variante pe tema 
Les Meules, pictate la diferite momente de lumină ale zilei: opere care 
păreau a se apropia de muzicalitatea cromatică urmărită de simbolisti. 
Vazuse poate, tot la Durand-Ruel, o expoziţie a lui Pissarro, deschisă la 
1 februarie $i cuprinzind opere din toate fazele evoluţiei pictorului : lucru 
ce permitea criticii contemporane să scoată în evidenţă cum artistul, de la 
realismul cel mai scrupulos, ajunsese la o viziune armonioasă, la o repre- 
zentare compusă a naturii, ce se întilnea cu preocupările decorative ale 
școlii mai tinere. Se arăta de asemenea că pictorul încetase de a lucra nu- 
mai în faţa motivului, ocupindu-se mai mult acum de efectul compozițional 
si de semnificaţia ansamblului decorativ *!. Toate acestea denotau într- 
adevăr o preocupare reală a lui Pissarro, a cărui viziune, fără a renunța 
la principiul impresionist al realităţii, urmărea realizarea unei intensitäti 
expresive a compoziţiei, a valorii ei decorative, prin intervenirea meditatiei 
și elaborării ulterioare. El însuși seria la 26 aprilie 1892 lui Lucien Pissarro, 
referindu-se la tablourile realizate după studiile de peisaj făcute la Londra : 
« Je crois que ces tableaux ont beaucoup gagné au point de vue de l'unité. 
Quelle différence avec les études ! Je suis plus que jamais pour l'impression 
par le souvenir <s. n.2» ; C'est moins la chose méme — la vulgarité dis- 
parait pour ne laisser flotter que la vérité extrême, sentie » ?, Afirmatie ce 
poate fi uşor asimilată cu preceptul simbolist al superiorității picturii din 
amintire, capabile a capta si a comunica mai bine bogăţia nuantelor. Functia 
deloc neglijabilă a lucrului din memorie fusese descoperită si susținută 
de Pissarro încă din 1883, cînd, la 13 iunie, îl stătuia pe Lucien, la sugestia 
lui Degas, să folosească desenul din memorie, subliniindu-i nebănuitele 
avantaje : «... chose curieuse, les observations que tu feras de mémoire 
auront une puissance bien plus grande, bien plus originale que celles faites 
directement sur nature. Le résultat de ce dessin sera artistique, ce sera un 
dessin à toi — c'est un bon moyen pour éviter limitation servile » 93, Ne 
amintim cum Bócklin preconiza pictura exclusiv in absenţa modelului, 
venind in intimpinarea acestor observaţii ale unui mare impresionist 
ce n-a încetat niciodată să reflecteze asupra viziunii sale si reflecta si acum, 
atent la explorările din jurul său, dornic de a concentra in med coerent 
metodele de intensificare a expresiei picturale. Si e necesar a zăbovi asupra 
acestei noi evoluţii a gîndirii plastice care la sfirsitul secolului actiona 
atit de semnifictiv chiar în cuprinsul concepţiei picturale a impresionistilor, 
pentru că vom vedea cum aceleaşi idei Luchian le va dezvolta din propria 
sa experiență, participind astfel efectiv la momentul gustului simbolist 
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dominant al vremii. Dealtfel, interesul pentru acest principiu se manifesta 
la sfirsitul deceniului al IX-lea gi începutul celui următor si la alti impre- 
sioniști, el a fost demonstrat cu exemple concludente la Renoir $i Degas %. 
Chiar în octombrie 1892, la Paris, Luchian. putea intilni, într-o expoziţie 
a lui Degas, opere instructive în acest sens : erau 30 de peisaje rurale, 
motiv rar în opera pictorului, pe care acesta nu-l mai cultivase din 1869. 
Pissarro le admira si descoperea in ele un caracter ce l-am putea califica drept 
« primitiv » : « Cela ressemble à des impressions en couleur ; c'est très curieux, 
un peu déhanché mais rudement délicat de ton » %. Fuseserá executate de 
Degas din memorie, după o călătorie în trăsură făcută in 1890 **, si critica, 
intimpinindu-le cu elogii, remarca în ele capacitatea de a sintetiza anumite 
impresii, de aceea impunindu-se, mai curind decit ca niște reprezentări 
ale naturii, ca adevărate «états d'âme évoqués »9*. Aceste schiţe ale lui 
Degas, cărora. li se putea aplica, cu perfectă indreptätire, un leit-motiv 
al poeticii simboliste, sugerează, cu formele lor de un naiv primitivism, 
surprinzătoare apropieri de anume peisaje în pastel ale lui Luchian, 
indeosebi de cîteva schiţe din seria Brebului. Nu putem implica în aceasta 
ceea ce se numeşte în studiul comparatist vreo relație de contact. Dincolo 
de influenţă, asemenea paralelism izbitor confirmă încă o dată capacitatea 
lui Luchian de intuiţie simultană a viziunii specitice vremii sale, afinitatea 
sa spontană cu cele mai rafinate forme ale sensibilităţii moderne, ale modu- 
rilor acesteia de expresie sintetică si simbolică, 

Am avut prilejul să analizăm pe larg în altă parte pasiunea lui 
Luchian pentru cunoaşterea impresionistilor, afinitätile cu viziunea aces- 
tora, mai ales cu a lui Manet, Dar impresionismul pe care el l-a perceput, 
am văzut că era cel al momentului interferentelor structurale cu noua 
viziune picturală de la sfîrşitul secolului, si în acest sens trebuie considerate 
elementele de sensibilitate impresionistă asimilate de Luchian. Chiar în 
opera lui Manet, arătam altădată, Luchian se îndreptase spre acele ele- 
mente ale primului stil ce prezentau afinități cu sinteza picturală dezvol- 
tată de pictorii din ultimele decenii ale secolului. Dar şi în acea tendinţă, 
constantă la Manet, de sinteză a formelor, care il distingea chiar si în 
perioada sa impresionistă, ultimele concluzii ale criticii au descoperit o 
evoluţie, în ultimii săi ani, în sensul preceptelor expresive ale simbolismu- 
lui, pe care încă de la începuturile lor le putuse cunoaşte şi adopta datorită 
apropiatei sale prietenii cu Mallarmé %. Deci se cuvine să ţinem seama 
de contextul în care Luchian recepta la acea dată, de conditionarea per- 
ceptiei sale şi, vorbind de interesul său pentru impresionisti, pentru Manet, 
să nu pierdem din vedere că nu-l putem disocia de mutatiile ce survenisera 
în însăși structura artei acestora sub inriurirea noii sensibilitäti, a noilor 
principii de viziune ce se afirmaserá tot mai puternic în ultimele decenii 
ale secolului trecut. 

Care era acest context simbolist, pe care Luchian îl întilnea la Paris, 
această nouă lume artistică despre care nu ajunseseră încă ecouri suficiente 
la Bucureşti pentru ca el s-o intimpine eu o curiozitate prevenitä, cum i se 
întîmplase totuşi în cazul impresionistilor si al lui Manet? După acţiunea 
lentă si oarecum de plan secundar a unor pictori ca Puvis de Chavannes, 
Gustave Moreau si Eugène Carrière gi, mai ales, în urma clarificării unei 
noi atitudini estetice survenite in literatură, în primul rind prin Mallarmé, 
Rimbaud, Verlaine şi Huysmans, începuse să se contureze tot mai mult 
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si in artă, in jurul lui 1890, o hotărită orientare simbolistă, mai cu seamă 
datorită inriuririi, tot mai resimtite, a spiritului revoluţionar al lui Gauguin, 
care, în martie 1891, înainte de plecarea sa în Tahiti, era sărbătorit prin- 
tr-un banchet reunind personalităţi reprezentative ale mişcării simboliste. 
La începutul lui 1891 Georges-Albert Aurier semnala subita vogă a moder- 
nismului si creșterea neașteptată a interesului pentru arta lui Gauguin! . 
În Mercure de France apărea în martie articolul sáu Symbolisme en pein- 
ture: Gauguin, un adevărat manifest al noii picturi, în fruntea căreia îl 
situa pe Gauguin, manifest ce era privit cu rezerve fundamentale de către 
Pissarro, simpatizant atunci al cercurilor anarhiste si înclinat astfel să 
reproseze lui Gauguin (ca dealtfel si discipolilor săi) « de ne pas appliquer 
sa synthese ă notre philosophie moderne qui est absolument sociale, anti- 
autoritaire et anti-mystique » 1%, Desi el însuşi avea să figureze printre 
precursorii simbolismului (si într-adevăr vom vedea că între anarhism si 
simbolism nu era incompatibilitate) pe care acelaşi Aurier îi invoca, 
alături de Gauguin chiar si de alţi impresionisti, ca Degas, Monet, Sisley si 
Cezanne, într-un nou articol consacrat prezentării noilor pictori, Les 
Symbolistes, articol ce apărea în 1892, ilustrat cu reproduceri după opere 
de Redon, Gauguin, Sérusier, Denis, Filiger, Vuillard si Bonnard, toate 
denotind o izbitoare orientare spre compoziţia decorativă 1%, La Salonul 
Rose + Croix din aprilie 1892, Bernard socotea a fi avut loc prima mani- 
festare publică a simbolismului pictural, în ciuda tendinţelor mistice etero- 
gene 1% : expoziţie de mare vilvä, mai ales mondenă, urmărind să propage, 
la iniţiativa si prin clamoroasele invective si vaticinatii ale curiosului 
personaj eroicomic care a fost Josephin Péladan, ideile unui simbolism 
esoteric si mistic, al cărui program se va dovedi istoriceste lipsit de validi- 
tate, în ciuda interesului, tinind mai mult de o curiozitate exotică, recent 
resuscitat in juru-i. Meritul acestei expoziţii — nu de ordin estetic, deoarece 
judecata negativă de atunci a unui Félix Fencon 1% nu poate fi intirmată, 
ci de ordinul istoriei gustului simbolist — rezidă totuşi în faptul că expo- 
zitia întrunea si cîțiva participanţi străini, fiind în măsură astfel a oferi 
o oarecare idee asupra unei orientări simboliste europene mai generale 
(figurau artisti olandezi, belgieni, elvețieni : Hodler, Valloton, Schwabe, 
Minne, Toorop, Khnopff ete.) 1%. 

Crestea in acei ani interesul pentru primitivii italieni, ca urmare si a 
influentei, mai de mult resimtite, a unui Puvis de Chavannes (pictor 
asupra prestigiului cáruia va trebui sá revenim cind vom vorbi de Pallady), 
se räspindeau imaginile cultivate de prerafaelitii englezi si apäreau mani- 
festärile noului stil decorativ ce avea să fie cunoscut sub numele de 
Art Nouveau, primul stil de rapidă propagare internaţională, inriurind 
considerabil, cu imagismul sáu, dar mai ales cu specificul sau decorativism 
liniar, numerosi artisti de la sfirsitul secolului. Dar acest gust pronuntat 
pentru eleganța liniilor sinuoase desfăşurate pe suprafaţă putea fi sesizat 
încă de pe acum în unele compoziţii decorative — la Gauguin si la adepţii 
școlii din Pont-Aven, la unii din « simboliştii » de care se ocupa în 1892 
articolul amintit al lui Aurier, care reproduce un admirabil panou al lui 
Bonnard prezentind elemente de decorație liniară anticipind stilul Art 
Nouveau. Simbolismul în pictură era dealtfel identificat chiar atunci cu 
stilul decorativ, G.—A. Aurier, în faimosul articol manifest din 1891, 
afirmind categorie că «la peinture décorative proprement dite ... n’est 
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rien autre chose qu'une manifestation d'art à la fois subjective, synthé- 
tique, symboliste et idéiste », iar un Roger Marx, in 1892, considerind, pe 
buná dreptate in ce priveste logica stilului, cá «en raison méme de ses 
abréviations, de ses simplifications voulues, l'art syniboliste est essentiel- 
lement décoratif » 1%, Dată fiind confruntarea cu acest context impregnat 
de voga « decorativului »—in jurul cáruia artistii nu conteneau dezbaterile 
(corespondenţa lui Pissarro putind fi una din mărturii) — sîntem indrep- 
tätiti a presupune că interesul lui Luchian pentru abreviatiile si simplifi- 
cările noului stil decorativ, manifestat mai ales în preajma lui 1900, ca si 
intreaga sa orientare spre unele aspecte ale simbolismului şi-au aflat 
un prim impuls în ambianța agitată de asemenea preocupări a Parisului 
din jurul lui 1890. 

Posedăm un document ce prefigurează încă din anii parizieni interesul 
lui Luchian pentru lumea de imagini cultivată de pictura simbolistă de la 
sfîrşitul secolului si pentru desenul sinuos $i decorativ, E o acuarelă, 
purtind alături de semnătură inscripţia Paris si reprezentind un Profil 
de fată (colecţie particulară, fig. 6). Caracterul visător al imaginii feminine 
aminteşte de tipul figurilor prerafaelite, al cărui gust pătrunsese în acei ani 
în Franţa, profilul meditativ si interiorizat evocă ceva din chipurile 
eroinelor unui Gustave Moreau, ca si din cele, apartinind aceluiași climat 
simbolist, ale tinerelor femei din compoziţiile incetate ale lui Aman-Jean 
(amindoi, in acea vreme, maeştrii lui Theodor Pallady !). Iar în liniile 
sinuoase, prezente peste tot, e uşor de recunoscut un ecou al acelei fantezii 
liniare ce-a dominat în ultimul deceniu al secolului. Ductul nu e lipsit de 
acuitate si fineţe, de o inspiraţie nervoasă si spontană : o trăsătură continuă 
si sigură, însă sensibilă, aderind imediat la vivacitatea imaginii, subli- 
niază arabescul profilului, liniile subțiri intretesute în păr introduc o notă 
de mişeare, conturul sugerat al întregii figuri, cu imprevizibile volute, cu 
învolburări de accente liniare, de umbre si penumbre, acordind efigiei cu 
privirea imobilă si adincă, absentă parca într-o contemplatie interioară, 
o notă inspirată de dramatică agitaţie romantică. Tonurile delicate ale 
acuarelei folosind transparenţa grenului hirtiei au ceva stins, autumnal 
si elegiae, si se acordă cu fineţe : fondul e un verde-oliv-gri, cu brunuri 
profunde în preajma figurii, părul e de un cald şi discret brun-rosiatic, 
armonia întreagă evocind parcă farmecul rafinat al unei patine muzeale 
si amintind tonalitätile pe care, în cercul unei afine sensibilităţii simboliste, 
le va cultiva, în prima sa epocă, Pallady. 

În cursul frecventării asidue a expozițiilor pariziene, despre care va 
vorbi ca de fundamentala sa instructie artistică, Luchian putuse descoperi 
noile tendinţe ce se vontuiaseră în penultimul deceniu al secolului, in 
primul rînd în Saloanele Independentilor, care, începind din 1884, se 
deschideau în fiecare an, în Pavillon de la Ville de Paris (Champs-Elysce), 
de la 18 martie la 27 aprilie. Astfel, în 1891 putea vedea aici opere ale 
neoimpresionistilor, zece tablouri expuse postum ale lui Van Gogh, opere 
ale pictorilor Nabis, nouă pinze ale lui Toulouse-Lautrec ; iar in 1893, alte 
opere ale aceluiaşi, ca si ale unor artişti cu tendinţe decorative si simboliste 
(Bonnard, Anquetin, Bernard, Denis, Maufra ete.) 1%. În noiembrie 1891, 
la Le bare de Boutteville, in Montmartre, putea vedea prima expoziţie a 
unui grup de pictori dînd expresie căutărilor innoitoae ale noilor generații 
inspirate de principiile lui Gauguin, grup intitulat « Peintres impressicn- 
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nistes et symbolistes » si alcătuit din pictori Nabis (Denis, Bonnard, Ranson, 
Sérusier, Vuillard ete.) si Toulouse-Lautrec, expoziţii ce aveau să fie rein- 
noite (si cu alte participări, printre care, în februarie 1893, cea a repre- 
zentantului de mai tirziu al picturii Art Nouveau, De Feure) de cite douá 
ori pe an pina în 1897, prilejuind chiar de la prima manifestare, într-un 
interviu luat participanţilor (interviurile începuseră atunci să fie la modă), 
« definirea tendinţelor artistice ale tinerei şcoli de pictură si a etichetelor 
sub care le puteau grupa » 1%. In martie 1892, fiind in ţară nu vedea expo- 
zitia grupului Rose + Croix, dar în septembrie, întors la Paris, ar fi 
putut vedea primele opere tahitiene ale lui Gauguin expuse la Galeria 
Goupil, lucru totuși foarte puţin probabil, pentru că expoziţia trecuse 
neobservată 1%. In decembrie 1892, putea vedea la Hôtel Brebant o expo- 
zitie « des peintres néo-impressionnistes », în care figurau, printre altele, 
opere de Seurat, Signae, Pissarro, Luce, van Rysselberghe, si, în acelaşi an, 
o expoziţie a pictorului Nabi maghiar Rippl-Ronay 110, prezent atunci in 
expoziţiile pariziene si cu al cărui stil nu o dată pastelurile lui Luchian vor 
prezenta convergente. 

Dacă opera lui Gauguin e greu de presupus a fi fost cunoscută în acei 
ani de Luchian, el va recepta fără îndoială elemente ale concepţiei formale 
a acestuia din operele pictorilor Nabis, care dominau atunei viata artistică 
modernă pariziană, constituind efectiv — cum s-a observat — între plecarea 
lui Gauguin in Tahiti, din 1891, si piná la Salonul de toamnă din 1905 
principala avangardă artistică a Parisului. Numele însă care li se da atunci, 
în jurul lui 1890, era toemai cel de simbolisti — cum si erau considerati — 
Nabis fiind denumirea pe care și-o acordau, în spirit initiatie, între ei, 
şi pe care noi aveam să le-o dám mai tirziu !!, Sinteză, stil, decorație sint 
idei care, după plecarea lui Gauguin din Paris, continuau să fie procla- 
mate de prietenii si discipolii săi, care alcătuiseră o vreme asa-numita 
şcoală de la Pont-Aven, si de cei care, ca Sérusier şi colegii săi de la Julian, 
vor face parte mai tirziu din grupul Nabis: ele pátrundeau în ateliere, 
devenind în curînd uzuale, încît asertiunea unui Maurice Denis că «l'école 
de Pont-Aven a remué autant d'idées que celle de Fontainebleau » "? nu 
pare exagerată. Motivul artistie dominant, prezentat cu ostentatie, era 
cel al compoziţiei de largi zone de culoare, al formelor sinuoase, dispuse 
în planuri decorative 113. Lipsa de insistență asupra modelajului, realizarea 
unui spaţiu plastic fără adîncime, aspectul catifelat si mat al materiei 
picturale, cu efecte de calmă strălucire, obţinute prin folosirea unor 
suporturi absorbante, asemenea elemente prezente în picturile artiştilor 
Nabis, ca şi unele soluţii sintetiste ale elementelor peisagistice, vor fi 
intilnite nu peste multă vreme şi în operele lui Luchian si sîntem fireşte 
tentaţi a considera acest lucru mai mult decît o simplă coincidenţă. 

Luchian cunoscuse astfel la Paris epoca de triumf a simbolismului 
în artă si era firesc să se întoarcă de acolo cu o imaginaţie vizuală impreg- 
nată de reminiscentele acelei lumi si ca gîndirea sa si comportamentul sáu de 
artist să fie condiționate de experienţa ideilor şi atitudinilor acelui mediu - 
atit în manifestările imediate, cit si în straturile profunde ale structurárii 
propriei poetici. În anii de afirmare la Bucuresti, între 1896 si 1901, vor 
putea fi sesizate — si chiar critici sau martori contemporani au fácut 
aceasta in atitudinile si optiunile sale anumite demersuri sau, in opere, 
leemente ilustrative sau stilistice evocind ambianta sensibilitátii simboliste. 
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Astfel, încă de la începutul lui 1396, se făcuse cunoscut si prin atitudinile 
sale neconformiste, de răzvrătire socială, căci Al. Bogdan-Piteşti, căruia 
i se datorește primul portret al pictorului, nu putea să nu sublinieze si 
acest aspect : « En outre, il est un penseur, un de ceux qui se passionnent 
pour les idées, un de ceux que hante l’obssession d’un autre monde à 
réaliser, un indigné contre l'état actuel des choses, contre cette société 
injuste et oppressive, un réfractaire, un révolté, un libertaire enfin » 1. 
Nu e vorba numai de o proiecţie a insesi ideilor anarhiste pe care am văzut 
că autorul rindurilor de mai sus le cultivase în Franţa şi Belgia — destule 
documente, încă din prima tinereţe a lui Luchian, ca si din confruntările 
vieţii sale de mai tirziu, ni-l dezvăluie ca pe o conştiinţă răzvrătită din ce 
în ce mai lucidă, într-un conflict permanent — rezolvat fie într-o distanţă 
dispretuitoare, schismaticä, fie in sarcasme — cu realităţile ipocrite, cu 
conformismul congener spiritului burghez. Într-o corespondență intimă 
din acei ani putem decela manifestări inechivoce, chiar violente, ale spiri- 
tului său de revoltă antiburghez, care arată că ştia să descopere, 
dincolo de aparențele falacioase şi convenţii, sufletul meschin, agresiv si 
egoist al acelei lumi. Iată citeva din acestea : într-o scrisoare din 29 iunie 
1898 descria astfel sentimentele sale la spectacolul sărbătoririi sfirsitului de an 
seolar si al premiilor : « Din cînd în cînd auzeam muzica intonind de trei ori 
un acord eroic, apoi ieşea cite un ofilit, abrutizat, timpit, palid de neodihnă, 
cu citeva cărţi şi frunze. Pe deláturi părinţii, unii zimbind si alţii uitindu-se 
cu jind. Dacă mi-ar primi primăria un ajutor pentru elevii săraci, apoi 
eu as da pentru cei mai leneşi». În alte scrisori, imagini neiertătoare si 
vehemente ale hidoseniei morale: « ... piná aici n-am găsit un cere mai 
indobitocit şi rau: mici la suflet, minţi înguste, fără caracter, politicieni 
de chibzuiala si circiumä, în sfirsit întruparea canaliei ». ... (Si nu-și făcea 
iluzia de a fi întîlnit o situaţie excepţională sau rară, căci remarcase putin 
mai înainte: « sau poate deprinderea influenţează »...) sau: « ... femeia cu- 
tărui bogátas, cămătar sau trintor, care, infásuratá in mătăsuri, sfidind tre- 
cătorii cu ochii scursi de vitiu si trindävie, trece în trăsuri stropindu-te 
de noroi... ». În aceeaşi scrisoare, isi confrunta modul de viaţă «in care mo- 
notonia si mizeria domnesc », mărturisindu-se neispitit de vanitátile lumesti, 
respingind contingentele sociale pe care convietuirea de tip burghez i le 
putea oferi, conştient aproape de inevitabilitatea sciziunii : « ... am oroare 
de aproape tot ce mă înconjură, fug de lume, şi-mi place ziua să lucrez 
pictură si seara să citesc ». « Eu dacă trăiesc aga, este fiindcă aga înţeleg 
eu lumea... » Se recunoștea dezarmat, un adevărat ,,albatros" între 
conventionalitatile sociale: « Situatiile acestea lumești şi îndeosebi bur- 
chez? nu le înţeleg şi nici nu ştiu de unde să le încep si unde să le sfirsese... » 
Am putea continua cu asemenea mărturii, toate concordind a demonstra 
irevocabil că imaginea de «dandy », de «enfant gâté» al plăcerilor vieţii 
metropolitane, acreditată pentru anumiţi ani din viata lui Luchian, este 
cu totul marginalä, accidentală, incompatibilă cu insul său autentic, cu 
funciarul său sentiment de viaţă si cu gindirea sa artistică, (Aceasta nu 
inseamnă desigur că nu era sociabil, dar sociabilitatea sa tinea de fondul 
umanităţii sale cordiale.) Într-o scrisoare mărturisea trauma șocului sáu 
juvenil cu viata, cu modalităţile convietuirii sociale de atunci, ca si obse- 
danta idee a depărtării, a recluziunii necesare. Se simţea «înrolat intr- 
un convoi de proletar si insuportabilă i se părea ideea ca tabloul său, 
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«in care a căutat să prindă „,sublimul”, ,,credinta’’, fără care nu poate 
să reziste o operă de artă », în care a concentrat esența substanţei sale vi- 
tale, «tabloul lucrat cu fire din nervii mei, cu ani din viata mea » să fie 
vîndut «bancherului rece si nepriceput», care să-l «atingă cu mii- 
nile lui murdare » 15, Toate acestea demonstrează că Luchian trăia 
efectiv temperatura morală a conștiinței segregării iremediabile dintre 
artist şi concepţia de viaţă a societăţii burgheze 116, lucru in care s-au recu- 
noscut rădăcinile sociale ale nasterii doctrinei simboliste. Ideea că între artă 
si concepţia burgheză de viaţă rezidă totală incompatibilitate a căpătat 
la simbolisti o altă pondere decît sub romantici, a dus la totală introver- 
siune, la o conştiinţă tragică si sumbră a izolării, a singularitátii. (Toate 
acestea apar evidente dacă ne gindim la destinul şi conștiința acestui destin, 
la Rimbaud sau Verlaine, Gauguin sau Van Gogh — şi fenomenul a av ut 
nuantele sale, putindu-se intilni solutii felurite ale sentimentului impla- 
cabil de stare conflictuală 17). Între simbolism $i anarhism a existat o 
afinitate spontană si o simbiozá doctrinară H? si din acel moment al clima- 
tului simbolist a prins formá si s-a perpetuat teoria inevitabilei pozitii 
anarhice a poetului în societatea burgheză (ilustrată, de pildă, de un 
Thomas Mann, sau de Herbert Read). Constiinta de « traqué par la société » 
pe care poetul simbolist a tráit-o eu dramatism în realitatea neiertátoare 
a vremii sale, Luchian a simtit-o profund, mai ales în furtunoasele vicisi- 
tudini ale tinereţii, în care a înfruntat — concentrate într-un scurt 
răstimp — ororile dezumanizării omului în lupta pentru viaţă, în care a 
fost înşelat si urmărit ca un răufăcător, speculat si părăsit, în care se 
simţea străin cu arta lui, un adevărat « outsider », « pribeag » şi «învins», 
cum singur s-a numit 119, condamnat solilocviului, si in care aveau să-i 
fie hărăzite experienţele de limită ale maladiei neiertătoare şi ale pragului 
morţii. Era inevitabil deci să realizeze despre sine tipic simbolista imagine 
de artiste maudit (prezentă chiar în acei ani si în autoportretele barcelo- 
neze ale unui Picasso, influenţat de un similar context simbolist) : sisub 
acest chip ne apare în două Autoportrete din acei ani: unul, cu o fixitate 
stranie în pupile, cu albul ochilor scrijelind sälbatec privirea, cu obrazul 
fepos, cu ţigara aproape arsă în colţul gurii torsionate de-un zimbet 
schițat echivoc, cu un tumult de linii negre nebune în părul dezordonat, 
în umbrele dezechilibrind prin crud contrast obrazul sau agitindu-se 
fibroase în juru-i (fost în colecţia Constantin Silvestri, fig. 5); celălalt, 
datat 1899, infátisind o figură spectrală, deformată de suferință, cu două 
puncte de lumină terifică în ochi, cu un accent de «ecce homo » in atitu- 
dine (desen în cărbune la Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei). 

Cu asemenea afinități era firese ca Luchian să se orienteze, în frec- 
ventarea mediului cultural, spre cercurile simboliste de la noi, în care 
putea afla totuşi iluzia unei solidaritáti de spirit. De aceea îl vom găsi, la 
începutul lui 1898 printre cei «care veneau să ia ceaiul fie la Literatorul, 
fie la D-nul Mace $ » 220. participind deci la seratele literare ale aces- 





tuia, sau frecventind afeneaua literarä simbolistá, care o evoca pe cea 
pariziană 121, Ne-a lăsat astfel cîteva portrete, remarcabile desene, ale 
unor literati simbolisti, ca I. C. Bacalbasa, Al. Obedenaru, Mircea Deme- 
triad. Acesta din urmá — traducätor al Rimbaud, Verlaine si Gérard 
de Nerval — îi era probabil prieten mai apropiat, căci, din spital, Luchian 


îi trimitea în februarie 1902 o scrisoare, cu un conţinut ce presupune un 
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oarecare grad de atașament 1%. Ca si prietenii săi simbolisti, lua parte la 
manifestări sportive ce voiau să demonstreze o performanţă modernistă, 
distingindu-se printre pasionatii velocipedisti amatori 1%. Tar ca membru 
fondator si organizator al Societăţii Ileana — ce cultiva îndeosebi, 
printre multi dintre membrii săi, aceleași orientări moderniste — era 
protagonist principal în timpul zgomotoasei vizite a lui Josephin P6- 
ladan 124, căruia îi făcea, in pastel, si un portret* sau, mai curînd, spre 
a folosi un termen propriu esteticii rosicruciene formulate de acesta, « un 
hommage iconique » — portret ce-l reprezenta în extravaganta sa cos- 
tumatie si cu un semn din recuzita lui cabalistică deasupra capului (stilul 
portretului poate fi apropiat de al celor — mai tirzii — ale Nabiu-lui 
maghiar Rippl-Ronay, cum dealtfel si un alt portret de fată, tot in 
pastel, din 1899 — 1900, e realizat în același stil de simplitate şi epurare a 
mijloacelor pe care îl întîlnim într-un portret al contesei Samsich, din 
1910, al aceluiaşi 125). Prezenţa sa activă în contextul simbolist mai e 
demonstrată de faptul că atunci cînd se anunţa apariţia primei reviste 
de artă şi literatură modernă ce urma să se intituleze Faunul (nume 
tipic simbolist !), cei doi redactori urmau să fie, pentru partea artistică, 
Luchian, pentru cea literară St. Petică 126, ceea ce îngăduie presupunerea 
că era considerat ca un echivalent al acestuia din urmă în domeniul artei. 
Tot din contingentele sale cu membrii cercurilor simboliste au rezultat 
cîteva opere minore, cum sint o serie de desene din 1896/1897 pentru 
ilustrarea unui volum de versuri frantuzesti, Sensations intimes, versuri 
in stilul decadentilor periferici, allui Al. Bogdan-Pitesti, volum ce urma 
să conţină ilustraţii si de alti pictori români (se cunose unele de N. Vermont), 
precum si de francezul Maximilien Luce 127. În respectivele desene acuarelate 
ale lui Luchian se pot citi confluenţe stilistice cu ilustrațiile contemporane 
ale unui Maurice Denis (cum sint de pildă litografiile din albumul Amour 
din 1898 — 1899, sau cele editate de La Revue Blanche în 1892 — 1894 
ete.) dar si cu desenele lui Jules Chéret. Ca pictorul de prim plan al 
Societăţii Ileana, era solicitat să deseneze două proiecte, de afiș si de copertă 
a primului număr al revistei. Acesta din urmă era litografiat, celălalt ni 
s-a păstrat numai ca schiţă de proiect (fig. 8) si amindouă denotă tipice 
imagini feminine ale lumii simboliste 128. (Pentru copertă mai avem o 
schiţă, păstrată la Cabinetul de stampe al Bibliotecii Academiei, a unei 
variante de proiect ce poate fi confruntatá cu un tip imagistie feminin ilus- 
trat, de pildă, de simbolistul Edgar Maxence 1%). 

În operele realizate de Luchian în același timp, notele simboliste 
nu intirziau à fi remarcate de către unii critici contemporani. Astfel Léon 
Bachelin interpreta un portret de fată intitulat În amintirea unui vis 


frumos ca pe un motiv tipice simbolist, Ophelia (amintim, printre atîtea 


altele, «la blanche Ophélia qui flotte comme un grand lys » a lui Rimbaud, 
cea a lui Rodenbach din Les Vierges etc.), a cărei imagine începea să fie 
atit de răspîndită, de la cea a prerafaelitilor (Millais), si pe care peste 
citiva ani o va relua vom vedea si Pallady, din același context de 
inspiratii. Chipul din În amintirea unui vis frumos (fig. 9) era astfel descris 
de criticul avizat : « ... une délicate tête de femme, blême et calme comme 
la mort, couchée dans le deuil de ses cheveux noirs, évoque l'idée de quelque 
Ophélie cueillie par l'amour dans la fleur de l’âge. Les notes rosées et vert- 


Reproducerea în R.R.H.A., IV (1967), p. 37. 
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pâle du fond chantent autour de ce doux et fin profil une litanie discrète 
et tendre qui fait de cette toile un chef-d'œuvre de sentiment et de mélan- 
colie». Si cu intuiţie critică exactă, descoperea motivul liric al micii opere, 
în sensul indicat de prima asociaţie ilustrativá : «Il y a là un impressio- 
nisme mystique et subtil qui n'aurait point déplu à Baudelaire et pour 
Vexprimer, Luchian a recouru à son pinceau le plus caressant et le plus 
nuaneé »139 (s. n.). Compoziţia acestui pastel, sugestiv interpretată de 
Bachelin ca o Ophélia, ar putea fi regásitá, in sensul aceleiasi inspiratii, 
şi în capul de fată cu părul despletit, culcat într-o poză de langoare, din 
proiectul pentru Ileana (fig. 8) şi într-o variantă, mai apropiată de cunos- 
cuta imagine prerafaelită, dintr-un alt desen (fig. 7), dar aceeași compo- 
zitie a profilului unei fete dormind un somn suav Luchian o va relua peste 
puţin timp într-un alt pastel ce va fi portretul prietenei sale Cecilia (colec- 


è 


ție particulară). Acesta însă e posibil a fi numai un studiu pregătitor, 
pentru că într-o scrisoare din mai (iunie) 1898 pictorul il descrie mult mai 
elaborat si descrierea lui realizează o imagine, atît în aranjamentul deta- 
liilor si accesoriilor, cît si în gama cromatică, în totul tipică pentru genul 
sofisticatelor compoziții de figuri feminine simboliste, cu originea în fan- 
teziile mistice ale prerafaelitilor : «Ca desen aş face-o în linii simple si 
caracteristice, ochii contemplînd, părul desfăcut, sînul gol peste care aş 
lăsa să cadă citeva roze. Gura aş face-o rosie, mică si intredeschisá, frun- 
tea acoperită cu fisii din părul ei bogat, iar culoarea în general violetă pe 
un fond de azur, în jurul capului, o aureolă » 131, Asemenea descrieri lite- 
rare de tardivă inspirație prerafaelită puteau fi intilnite în aceiaşi ani sub 
condeiul lui St. Peticä : « Ea doarme. In părul ei sînt prinse flori palide 
de crizanteme, flori nuantate în lacrimi de dor. Mirosul lor se topeşte în 
aerul calm. Pe fata ei dulce, imbujoratá de reflexul unor roze de la piept, 
pe ochii ei cu lungi gene, se lasă în zbor molatec frunzele pale. În jurul 
gîtului ei de marmoră, sînt întoarse siruri de märgean » 132, 

Nu erau singurele opere ale lui Luchian de la expoziția « Ileana » care 
se pretau la interpretări simboliste. Bachelin mai afla « une note décadente 
analogue » în Melancolie, «une gracieuse tête de femme, le profil pensive- 
ment incliné et s'elevant d'un fond violacé ». Asocierea chipului feminin 
cu «melancolia » făcea parte din repertoriul alegorie simbolist 132, dar, 
lucru extrem de semnificativ, un program propriu aceleiaşi estetici (de 
care am avut prilejul să vorbim mai sus, cînd îl intilneam amintit de 
Sextil Puşcariu) era citit în singură culoarea tabloului: «... La seule 


gamme des couleurs suggère déjà l’idée du sujet 


. ». Un tablou expus tot 


atunci — un Cap al lui Christ — provoca numeroase interpretári si chiar 
o polemică, pentru cá era departe de imaginea convenţională a figurii lui 
lisus, nu avea nimic idealizat, evocind unui critic mai curînd modelul ales 
de pictior spre a-i poza şi care nu ar fi fost decit « salahorul, de pe clădirile 
în construcţie, purtind tencuială sau cărămizi pe schele 134. O asemenea 
reacţie ar putea s-o evoce pe cea stirnită mai demult de « realismul vulgar» 
al compoziţiei lui Manet, Christ mort purtat de îngeri, expusă la Salonul 
parizian din 1864, însă, evident, contextul era cu totul altul, si Léon 
Bachelin îl înţelegea cînd comenta această operă, ca şi cealaltă, de acelaşi 
gen, Sfântul Sebastian, expusă tot atunci. Imaginea lui Christ îi apărea, 
astfel, învestită cu o valoare simbolică general umană : « ... c'est avant 


tout le martyr humble et pauvre, le souffre-douleur résigné de l’humani- 
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té...». ete, Într-adevăr, preocupările de pictură religioasă ale lui Luchian 
presupuneau atitudinea faţă de astfel de teme adoptată încă de primii 
pictori simbolisti, prezentă si la un Gauguin, la un Van Gogh, ca $i la 
poeţi 135, si în care imaginile urmau să proiecteze limpede ideea generală 
a suferinței umane, si să se transforme, totodată, într-o aluzie la destinul 
de suferinţă hărăzit artistului în societate. Este inechivoc faptul că la 
Luchian — așa cum l-am cunoscut din propriile-i mărturisiri de tinereţe, 
nutrind o mentalitate de inadaptabil, convins, cu firea si idealurile sale 
incoercibile, că nu se putea aştepta la altceva decît la suferință într-o 
societate ca cea a vremii sale — temele de martir, împrumutate icono- 
grafiei religioase, deveneau simboluri ale sacrificării pe care acceptase s-o 
înfrunte. Un alt tablou cu temă similară, compoziţie de mari dimensiuni, cu 
personaje în mărime naturală, la care ziarele anunțau că lucrează în 
1899, Christ în grădina Ghetsemani (temă adoptată, cum se stie, si de 
Bernard, si de Gauguin, în 1889, cu o neînvăluită intenţie autobiograficá99), 
urmărea acelaşi program, iar mai tîrziu, in 1910, cînd va realiza pastelul 
Pe drumul suferinţei, acesta ştim că trebuia să facă parte dintr-o serie de 
opere cu scene din Patimi, interpretate ca simboluri ale drumului de sufe- 
rintá al umanităţii alese 157. Căci formulase chiar in acest sens, într-o 
scrisoare, o sentinţă memorabilă : « Suferinta pentru cei mari este calea 
biruintei, pentru cei netrebnici drumul către rău» 1%. Evocarea unei astfel 
de imagini simbolice de jertfă şi martiriu se corobora în mintea lui cu 
dezaprobarea amară ce-o adresa fäfärniciei lumii care, absorbită total de 
plăceri vulgare, în banalele-i convenţii festive, de mult încetase a mai 
sesiza ceva din conţinutul lor exemplar : ceea ce e confirmat de aceste 
observaţii sarcastice, dintr-o scrisoare din 17 aprilie 1899: « Sînt multe 
de spus < despre > cum lumea salută pe cel care s-a sacrificat pentru ea... » 
sau «... pe sármanul Christos lumea l-a înmormîntat de 1899 de ani » 1%. 

Astfel, în primii ani ai confruntării cu publicul si critica, aceasta 
putea descoperi în Luchian un exponent, în pictura noastră, al contem- 
poranei sensibilitäti simboliste, unele din operele sale — care surprinseseră 
pe multi — fiind în măsură să-l revele « tour à tour délicat et mièvre comme 
le dernier des décadents ... » 14, Nedumeririlor si repetatelor rezerve (ce vor 
mai fi formulate chiar si dupá 1902) in privinta licentelor desenului $i 
compoziţiei sale e interesant că încă de atunci se încerca să li se dea o 
replică. Explicaţia pe care o oferea Bogdan-Pitești in 1900 invita la intele- 
gerea concepţiei artistice personale ce determinase pe artist să procedeze 
la deformări, în acestea oglindindu-se dorinţa lui de a face din imagine o 
proiecție simbolică a gîndirii, a stărilor sale sufletești; cum vedem, o 
explicaţie ce aminteşte de «deformarea semnificativă» teoretizată de 
simbolisti. A interpreta formele din natură ca pure receptacule ale unei 
emoţii subiective, a introduce în realitate tensiunea fanteziei poetice 
dintr-un moment de inspiraţie, a da naturii valoarea unui dicționar, cum 
spunea Delacroix într-o cunoscută maximă asupra căreia se indreptase cu 
entuziasm reflectia unor pictori de la sfirsitul secolului, a o supune, cu 
alte cuvinte, ritmurilor create de imaginaţia picturală, asemenea precepte 
erau incluse în explicaţia pe care o da atunci Bogdan-Pitesti şi ale cărei 
sensuri le vom vedea implicate organic în chiar reflectiile despre artă pe 
care le va formula mai tirziu însuşi Luchian, una dintre ele condensind 
demersurile invocate încă de atunci: «Să ne identificäm cu natura, dar 
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cu altă intensitate». Bogdan-Pitesti invita deci la o mutatie necesară in 
habitudinile vizuale si mentale, spre a înţelege intenţia pictorului nostru 
printr-o renunțare la ideea funcţiei unice de imitație a desenului: « La 
Luchian niciodată un tablou nu este o minuțioasă descriptie a naturii. Unii 
pretind că aceasta se datorește lipsei de tehnică, sau lipsei de stáruintá de 
a pătrunde natura. Aceștia nu cunosc pe Luchian. Pentru el arta nu este 
o simplă reproducție a vieţii. El caută să pună în ce face ceva din el, din 
sufletul lui, din ceea ce simte, fie o idee, fie o senzaţie. Are o viziune incin- 
tătoare a naturii, dar totdeauna adaogă la aceasta si nota sa personală, 
simtirea sa. Pentru el orice formă organică ce vedem împrejurul nostru este 
expresia unei gindiri sau unui sentiment ce inspiră artistului in acel moment, 
si de aceea el veșnice prelungește realitatea prin vis, st mărește senzația naturii 
prin ritmul propriei sale senzaţii » ^ (s. n.). În ultima frază subliniată e 
sesizabil un ecou al doctrinelor expresive formulate pentru explicarea demer- 
sului specific al pictorului simbolist, în ultimul deceniu al secolului, de lite- 
ati, ca Charles Morice sau G.- A. Aurier, ale căror scrieri desigur cá 
erau cunoscute lui Bogdan-Pitesti, din mediul frecventat la Paris, deoarece 
mult colportate între artiştii, literatii şi amatorii respectivi. Aurier, de 
pildă, în cunoscutul lui articol-manifest din 1891, avea o frază ce explica 
astfel atitudinea artistului simbolist în faţa obiectului real : «la forme, le 
corps de tout objet est la tangible modalité de son être, c'est-à-dire la 
signification visible d'une pensée, d’un sentiment... » si asemenea teore- 
tizári ale literatilor se aflau in conexiune permanentá cu efervescenta 
teoretică a pictorilor 12. În fond, ceea ce propunea Bogdan-Pitesti era de a 
recepta pînzele lui Luchian cu o mentalitate care să fi asimilat mutatiile 
ce interveniserá de aproape două decenii în atitudinea teoretică fata de 
artă, si de aceea un sociolog din jurul mişcării moderniste a epocii, P. Zosin, 
cînd făcea o cronică, în 1896, expoziţiei « Artiștilor independenţi », saluta 
ideea de à se expune și opere străine (se referea la desenele lui Maximilien 
Luce), căci trebuia să nu se piardă din vedere cá « streinátatea a contribuit 
la cultivarea gustului nostru artistic. Altfel Luchian va răminea mult 
timp ne-priceput ... » 45, 

Luchian într-adevăr trăia efectiv în anii aceia în unda sentimentală 
a simbolismului visător si crepuscular, căci, dincolo de pictură, fantezia 
sa, sub imperiul reveriei, se lăsa deseori tentată să schiteze în scris imagini 
evoeind atmosfera poetică a acelor «états d'áme» specifice sensibilităţii 
sfîrşitului de secol. In scrisorile prilejuite în acei ani de o pasionată şi 
gravă idilă, stările sale sentimentale sint traduse nu odată în adevărate 
mici poeme în proză ce aduc în memorie climatul afectiv al celor pe care le 
semăna chiar atunci prin reviste simbolistul Stefan Peticá. Aceste frag- 
mente literare pe care Luchian le presăra, cu o naivă, juvenilă expansiune 
sentimentală, in scrisorile idilei sale, denotă un spirit literar cultivat, 
impregnat de acel ton rafinat, cu ceva din dulceata si duioşia afectată a 
gratiei feminine, prezent în sensibilitatea literară a vremii si vin, asemenea 
muzicii pe care o practica (cu o cultură muzicală serioasă, superioară 
unui pur amatorism), să ilustreze acea « trebuintá flotanta si nedefinită 
de tandrete — pe care i-o recunoștea Bogdan-Pitesti — a celui care 
cunoaşte viata reală cu toate amărăciunile ei si vecinic caută să arunce 
asupra ei vălul alb al poeziei » 144. Exemplará este in acest sens o lungă 
scrisoare — inedită — din septembrie 1899, în care compune un vis care 
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propunea, eu o filtrată amară tristeţe, o alegorie tragică a unei situaţii 
dificile din idila sa ce-o presimtea eşuată. (Gustul ce prezidează o asemenea 
incercare poate apărea desigur astăzi desuet si banal, dar el trebuie consi- 
derat cu aceeaşi liminară înţelegere a unui climat de sensibilitate si stil 
ce e necesară considerării prozei contemporane a unor Ștefan Petică sau 
Traian Demetrescu.) Compoziţia scrisorii pare meditată, căci introducerea 
are caracterul unui acord muzical care să sugereze de la început tonul 
afectiv : « Afară plouă... Un zgomot ce seamănă cu o mare infuriatá. 
Crăcile unui saleim ce dau în fereastra odáii mele se izbesc de geamuri, se 
lovesc unele de altele, producînd un zgomot trist. Fulgeră des şi eite o 
lumină violetă îmi luminează o clipă camera. Nu pot adormi ... Privese 
la umbrele tremurátoare ale luminärii, care se prelungesc in conture lungi, 
sub diferite forme, si gindesc aşa, pierdut, la ce ... nu ag putea spune. 
De toate aceste amintiri un chip este nedespärtit, si acela este al ei... ». 
Peisajul prin care se pătrundea în spaţiul oniric e tratat literar, în nuanţe 
vaporoase, în planuri estompate, asemeni picturilor ce năzuiau atunci să 
traducă un «état d'àme » : « Pe marginea unei ape se desfășura un peisaj 
frumos, cu grupuri de arbori înalţi si cu forme variate, cu ramuri care 
se lăsau pînă aproape de suprafaţa apei. Cerul se reflecta în apă 
într-o culoare roză si un gri ce bătea în verde, nici o undă, și depărtarea se 
pierdea între şiruri de dealuri care la orizont se confundau cu cerul ... ». 
Modalitatea de a introduce nuanţa unei stări sufleteşti printr-un peisaj 
era un cliseu stilistic al literaturii simboliste a acelei vremi, şi iată de 
pildă, într-o altă serisoare, un asemenea peisaj autumnal compus ca o 
metaforă a unui sentiment crepuscular de solitudine gi uitare, cu un ton 
ce poate fi regăsit într-un contemporan poem în proză, Singur, al lui 
St. Petică 45 ; « Pădurea era liniştită, nici un sgomot, nici o ramură nu se 
elátina, soarele era la asfintit, o reţea de aur se lăsase între pămînt si cer... 
Stam pe iarbă, sub umbra răcoroasă si pierdut în ginduri, priveam in 
zarea depărtată, printre frunze, din care se desprindea cite una ingálbenitá 
legánindu-se prin aer, piná isi gäsea un loc de vesnicä odihná... Toamná, 
o tristă toamnă ...«...» Cádeti frunze, prefaceti-vá in siroaie, astupati 
cárárile. .. » 146, 

În simbolism a existat o continuă, reciprocă osmoză între pictură si 
literatură, într-un sens cu totul nou decît în timpul romantismului 147, 
si deseori pictorii (numeroase exemple ar putea fi invocate) simțeau nevoia 
unei- culturi literare şi chiar a unui exerciţiu literar, ce nu era numai un 
simplu «violon d'Ingres ». Necesitatea incoercibilä a lui Luchian de a 
practica literatură la ceasul marilor încărcături afective poate fi inter- 
pretatá în asemenea context şi cultura literară o vom vedea $i mai efectiv 
implicată în personalitatea celuilalt exponent al simbolismului din pictura 
noastră, Theodor Pallady. Prezenţa permanentă a unei aure de poezie era 
simțită ca o nevoie vitală de către artiştii de asemenea temperament. Și dacă 
elemente ale sensibilităţii simboliste le-am putut surprinde în exerciţiile 
literare diletante ale lui Luchian, cu atit mai mult le vom intilni — cum 
am văzut că le-au si semnalat contemporanii — in primul rind, cu apa- 
renta lor imediată, apoi cu substratul lor esenţial, în pictura sa, ele ofe- 
rindu-se deseori, in prima sa perioadă, cu o evidenţă ilustrativá. Vom 
putea detecta asemenea elemente fundamentale, mai puţin explicite, 
dar mai profund asimilate, in citeva peisaje care se impun printr-o difuzi- 
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une in fiece detaliu cu funcţie expresivă a acelei « stări sufleteşti », a acelui 
«mood » ce a prezidat momentul respectiv al inspiraţiei : astfel, într-un 
pastel (azi la Muzeul de artă) cu un motiv ce a mai fost reluat şi în 1902 
de pictor, infátisind un mie păstor cu oile in amurg, banalul motiv grigo- 
rescian e transpus în termenii propriei poetici si ceea ce se impune e în 
primul rind tonalitatea lirică a generalei atmosfere cromatice, asemeni unei 
«Stimmnung », ca atare sesizată si de contemporani™®, Si în raportul dintre 
silueta personajului si orizont, în atitudinea lui, în modul cum cade lumina 
asupra grupului, în arderea crepusculului, se poate recunoaşte intenţia, 
de a sustine acea «Stimmung » originară, pe care culoarea şi tratarea 
materiei o reiau, o amplifică şi o difuzează într-o reverberatie ce pare să 
continue la infinit şi dincolo de cadrul tabloului. Un desen cu același 
motiv (inedit, într-o colecţie particulară) e exemplar în același sens, căci 
toate liniile și formele sînt compuse cu un simt al relaţiilor expresive, ce 
evocă imediat acele contururi simplificate ale formelor ce-și răspund semni- 
ficativ una alteia, ca un arabese muzical, traducind fidel starea lirică 
a inspiraţiei, din desenele unui Gauguin. E o analiză pe care am putea-o 
aplica si multor peisaje de mai tîrziu ale lui Luchian, de-a lungul întregii 
sale picturi, important este însă să reținem că acest mod semnificativ de a 
trata peisajul și peisajul cu figuri — confruntabil cu al lui Gauguin, 
Van Gogh sau Maurice Denis si al altor pictori de la Pont-Aven — îl 
intilnim încă din prima sa perioadă. Si încă de pe acum, preferința pentru 
linia sinuoasă nu trebuie înţeleasă ca un simplu efemer si capricios joc 
expresiv, împrumutat, mai ales pentru panourile decorative, din ondula- 
tiile liniare ale stilului Art Nouveau, deoarece o vom intilni si in alte opere, 
statornieindu-se cu timpul ca o constantă a stilului lui Luchian. În dez- 
voltarea acelei linii sinuoase si în desävirsita ei asimilare stilului personal 
trebuie să recunoaștem aderenţa la același element expresiv a unor art isti 
apartinind zonei simboliste, ca Gauguin, Vuillard, Rodin sau Carrière, 
ca si prezența subiacentä a unui sentiment intim — pe care acesta din 
urmă îl teoretiza — de participare la un principiu tainic si glorios al tuturor 
lucrurilor create, 

Dacä unele peisaje ale lui Luchian din prima perioadá si de mai 
tirziu denotă o vehementá tasistä ce-ar putea evoca o intenţie expresivă 
impresionistă de a surprinde tranzitoriul moment al luminii, sau vibrația 
ei, totuși poate fi observată si în aceste cazuri tendinţa atit de evidentă 
in multe opere (mai ales peisaje cu figuri) de a da formelor o structură 
compactă, de a nu le topi în lumina generală, tendinţă stilistică ce a fost 
urmărită ca o corespondență formală a paralelului interes pentru inves- 
tirea simbolică a conţinutului 149, 

De asemenea poate fi intilnitá acum, ca $i mai tîrziu (asa cum vom 
vedea că o vom intilni explicită si în primele peisaje ale lui Pallady), 
tratarea unui peisaj numai pentru exprimarea si transmiterea unei « stări 
sufleteşti », a acelui « état d'àme », termen la care de atitea ori a trebuit să 
ne reterim, deoarece, cu echivalentele sale germane si engleze « Stimmung » 
și «mood », bintuia obsesiv în poetica artiștilor simbolisti, mai ales la 
stirşitul secolului, de cind fusese lansat de apariţia si difuzarea, în 1883 
1854, a fragmentelor din jurnalul lui H.-F. Amiel. pentru care totul, 
fiece mişcare a vieţii exterioare și interioare se traducea, cu o aproape 
morbidă introversiune, în «état d'àme » 120, 
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Un element de ordin ilustrativ însă dezvăluie mai direct la Luchian 
aderenţa la sensibilitatea simbolistă: acel gust pentru reprezentarea 
figurii feminine, care a fost considerat pe bună dreptate a sta la baza unei 
posibile «philosophie de l'Art Nouveau qui émane de la philosophie du 
symbolisme » 151, Într-adevăr, profuziunea imaginii feminine este izbitoare 
in ieonografia simbolistá pe care investigatiile din ultimii ani ne-au inlesnit 
s-o cunoaștem : imaginaţia desenatorilor si pictorilor pare să fi aflat in 
acest motiv un tárim predilect pentru desfășurarea capacităţilor de 
invenţie ornamentalá, de asociaţii imprevizibile si savante combinaţii ale 
elementelor naturale si fictive. Încă din primul an al activităţii se şi făcuse 
cunoscută propensiunea lui Luchian pentru portretul feminin și nici un 
motiv nu e mai prezent in cei opt ani ai primei perioade, asa cum, si după 
aceea, figura gingasá si elegantă a femeii va fi mai frecventă în portretele 
sale. Si cind se va dedica, solicitat de comenzi, picturii decorative, va apela 
la un tip de compoziţie dominat de formele gratioase ale figurilor feminine 
ale căror profiluri unduitoare sint asociate cu o profuziune de plante 
despletite si flori, si cu decoruri de legendă : cele patru panouri decorative 
sint realizate, in 1900, într-an tipic stil Art Nouveau, intrind însă în totul 
in zona unei inspiratii caracteristice a poeziei si ilustratiei simboliste, 
cultivată programatic de publicații ca Album de légendes sau D’ Ymagier, 
la care colaboraseră numeroşi pictori simbolisti de la sfîrşitul secolului, 
şi care probabil că i-au fost cunoscute, cum desigur trebuie să fi räsfoit 
reviste ca Art et Décoration, Revue des Arts Décoratifs, The Studio, Kunst 
und Dekoration, ce contribuiau enorm la difuziunea noului stil si erau primite 
regulat atunci la redacţia revistei Ileana. În orice caz, panourile sale igi 
aflau elemente comune cu similare compoziţii ale unui Eugène Grasset 132, 
sau, și mai direct, cu cele ale unui Georges De Feure, care devenise, după 
1898, pictorul simbolist reprezentant al tendinţelor Art Nouveau si căruia, 
trebuie să-i recunoaştem o netăgăduită distincție elegantă in inventivitatea 
sa decorativă si în fineţea liniilor şi nuantelor sale 153. Panourile lui Luchian 
(fig. 13, 14, 15, 16) — denotă ştiinţa sa de a compune, în ansambluri 
decorative gratioase, tipicele gracile figuri feminine ale sfirsitului de secol 
— cu pieptănăturile lor sofisticate, cu costumele pline de dantele, cu 
paitalele, bijuteriile si podoabele lor florale, cu conventionalele gesturi 
cochete — pe un fundal de tufișuri frunzoase, cu flori exuberante Si o 
combinatie scenograficá de misterioase arhitecturi medievale. Desenele 
acuarelate pregătitoare (dintre care, pind acum, trei au ajuns pind la noi: 
(fig. 10, 11, 12) sint evident superioare, cáci sinuozitätile lineare sint de o 
mare finete si cursivitate a ductului, ca o pură caligramá sensibilă, tran- 
seriind curgerea incintátoare a unei reverii de o subtilá, insinuantá senzu- 
alitate, a cărei suavitate e sugerată si de cele cîteva tonuri delicate de 
brun-gálbui, de verde smarald stins si rozuri delicate, in tente transpa- 
rente. Recunoastem in aceste compoziţii ceva din acea iconografie impreg- 
natá de atmosfera de feerie a reinviatelor legende medievale si à baladelor 
populare cee prezentá in buná parte in prima poezie simbolistá si pe care 
o evoca odată pitorese poetul Adolphe Retté : «Nos premiers vers m'ap- 
paraissaient comme des jardins chatoyants, parfois perdus dans une 
brume irisée, parfois tout sonores de grands souffles lyriques dans les 
feuillages «...» Assis sous les bosquets, parmi de touffes sans cesse renais- 
santes de ,,grands" lys, ce ne sont que des ,,prineesses" aux doigts gemmés 
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de „,rubacelleş”, <...>, belles dames agitant un rameau d'or tâché de 


Sang, €...» personnages de légendes, dont les figures se fondent dans 
une vapeur de songe et de lointain» 4. O graţie rococo de asemenea emană 
însă suprapusă medievismului imaginar, din panourile lui Luchian si cînd 
pictorul se va mai gindi la compoziții decorative 1% va reproduce o scenă 
tipică pentru gratia lancretiană a secolului al XVIII-lea: ceea ce nu e deloc 
străin inspiraţiei simboliste, dacă ne gindim numai la Verlaine, la Samain 
sau la al nostru D. Iacobescu. lar cînd va mai trebui să răspundă unor 
comenzi de decorație, va executa pentru Casa funcţionarilor (construită 
într-un stil arhitectonie Art Nouveau de prietenul său arhitectul Michá- 
escu) o compoziţie cu siluete feminine evoluind într-o grădină ideală ritmată 
de verticale — ce se apropie de viziunea decorativă a lui Maurices Denis. 
(S-a păstrat numai un studiu pentru una din decoraţii — căci se pare 
că era vorba de mai multe panouri — care adună sub o arcadă cinci 
busturi de tinere fete, párind a privi, ca din balconul uaui castel, la vreun 
turnir festiv.) Se înţelege că pentru Luchian asemenea panouri decorative 
nu erau decitun prilej de a-și exercita ştiinţa sa combinatorie de linii, 
forme şi culori — necorespunzind unei inspiratii genuine — desi, cum am 
văzut, în acuarelele pregătitoare de mai sus, sensibilitatea liniei sale şi 
fineţea ochiului par a-şi exprima incintarea de a se desfäsura. El însuşi va 
spune odată despre asemenea îndeletniciri artistice : « Cind nu ai nimie 
de spus, faci un ,,poem" sau un ,,panou decorativ”? » 156, 

Dar inspiraţia sa nu va înceta să fie atrasă de motivul figurilor 
feminine — totdeauna apartinind tipurilor de «ingénue » — asociate cu 
ornamente florale si va continua să i se dedice realizind nu rareori compo- 
zitii picturale ce dovedesc o propensiune reală a imaginaţiei sale, o anume 
incintare în compunerea chipurilor feminine șia motivelor vegetale si 
florale : o mică pictură, cu prețioase armonii cromatice (fig. 17), reia 
motivul figurii pe un fond de peisaj compus din verticalele ritmate ale 
copacilor, pe care l-am intilnit ca un tip al compoziţiei simboliste (Marées, 
Munch etc.), ilustrat si de alti pictori români contemporani; o alta, din 
1899 (fig. 19), de mari dimensiuni, asociază pe un somptuos fond de orna- 
mente vegetale două imagini feminine — una de faţă, alta de profil 
— împodobite cu flori si emanind o tinerească exuberantá vitală, iar un 
pastel, din 1901 *, realizează o imagine asociabilă oarecum cu cele exotice 
ale unui Gauguin, compunind în largi zone plate de culori arzătoare un 
aristocratic profil arămiu de tiganeá si uriaşe flori galbene. Motive simi- 
lare vor apare si mai tirziu, ca în acea acuarelă din 1906, reprezentind o 
Tînără femeie în grădină (fig. 21) in váluri unduitoare, ingenuncheatá în 
mijlocul unor invazii florale ce par s-o cuprindă asemeni unui « hortus 
conclusus », sau în cunoscutul tablou din 1912 ce reprezintă chipul ca o 
mască de aur al unei tinere fete visind languros cu capul culeat pe un brat 
si vegheată de vase cu crizanteme violete — ultima sa operă, în care, 
despärtindu-se de pictură, retrăia parcă semnificativ nostalgia acelei 
lumi a sensibilităţii simboliste ce constituise cadrul expansiunii viziunii 
sale picturale. 

Dacă alte elemente ar mai putea fi invocate ca argumente ale pre- 
zentei in opera lui Luchian a gindirii artistice si a gustului simbolist 


Reproducerea în R.R.H.A., IV (1967), p. 35. 
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(ca, spre exemplu, cultivarea constantá, incä din prima perioadä, a pastelu- 
lui, pe care Wilhelm Bode il considera, in 1899, ca o preferință semmiti- 
cativă în acest sens 157), se cuvine să ne oprim asupra unei singulare picturi, 
ce vine să demonstreze că pictorul nu era deloc străin de metoda elaborării 
unei compoziţii care să condenseze în. valori simbolice sentimentele sale 
trăite cu profunzime în împrejurările dramatice ale confruntării cu expe- 
rientele de limită ale vieţii. E vorba de o natură moartă datată 1901 
(fig. 24, colecţie particulară), care poate fi interpretată ca o meditaţie 


asupra unei stări de spirit provocate de vicisitudinile extreme din. acei 
ani si de presimtirea apropierii catastroficei maladii. Avem documente ce 
atestă — de-a lungul a mai bine de un an — o acumulare de adversitäti, 
de chinuri anxioase, de dezastre, si un moment paroxistic al acestora l-am 
întîlnit exprimat cu un accent violent expresionist în acel autoportret din 
1899, ce asuma o atitudine de « ecce homo ». Sub imperiul depresiunii și al 
negrelor presimtiri, meditaţia sumbră a pictorului se îndrepta spre trei 
simboluri tipice ale sentimentului ineluctabil al sfirsitului: un craniu, 
un vas vid, cu sugestie de scoică defunctă, și citiva imensi maci, floare 
simbolizind efemeritatea arzătoare a vieții: avem de-a face cu o tipică 
Vamitas, pe care pictorul a compus-o nu ca pe o variantă a autenticului 
motiv al inevitabilei consumptii a vieţii, al trecerii tuturor lucrurilor lu- 
mesti, ci ca pe o expresie simbolică, în care a condensat experiența sa 
personală ce l-a condus la contemplarea aceluiași implacabil memento. 
Iar culoarea, cu materia ei seacă si calcinoasä, are gi ea o valoare simbolică, 
deoarece acordă, într-o sobrietate funerară, griuri brune de vetustă argilă, si 
griuri aproape negre, brunuri teroase, cu infiltrate tonuri livide de albastru 
pal, verde-brun și violet, aspre contururi negre, cu sufocatul strigăt de 
rosu-garance, străbătut de neguri opace, al petalelor imense si fanate, 
de o incredibilă oboseală a scurtei şi intensei lor arderi. 

Dacă demersuri tipice simbolismului sint astfel implicate în elabo- 
rarea a numeroase opere din prima perioadă a lui Luchian, aceasta desigur 
presupune pentru întreaga sa creaţie o atitudine fundamentală faţă de 
artă, o concepţie estetică în care să se fi contopit principiile unei asemenea 
estetiei si care va putea da socoteală şi de anumite aspecte definitorii ale 
intregii sale opere. O urmărire a coincidentelor sau strinselor contingente 
dintre reflectiile despre artă, pe care rareori i-a plăcut să le formuleze, și 
preceptele semnificative ale esteticii simboliste, se poate dovedi în acest 
sens edificatoare. Încă din 1898, într-o scrisoare, întîlnim o definiţie a 
ceea ce înţelegea pictorul prin finit — conceptul atit de dezbătut în pie- 
tura secolului al XIX-lea. « Cind aş zice că acest tablou e gata și orice aș 
mai adăuga ar fi lucruri zadarnice? Nu l-ag mai atinge cu pensula cind 
poate nici nu ar fi peste tot pinza acoperită cu culoare şi m-aș opri defi- 
nitiv cînd mi-ar da o completă idee de impresia generală ce mi-a făcut 
modelul meu. Un tablou nu însemnează că este finit atunci cînd e spilcuit, 
lustruit <...> ci atunci cînd partea sufletească a compoziţiei a fost bine 
găsită » 138. Este aici o concepţie cu totul diferită de cea curentă a ne-fini- 
tului ca sugestie a unei impresiuni vizuale, concepţie care nu e alta decit 
cea a pictorilor simbolisti si sintetisti, pentru care o operă nu era decit 
semnul echivalent al unei stări sufleteşti, al unei emoţii. Nu altfel o for- 
mula de pildă însuşi Gauguin: « Opera de artă e oglinda ce reflectează 
starea de suflet a artistului, ea e desävirsitä în momentul în care această 
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a fost exprimatä ». Puncte de vedere apropiate de cele ale simbolismului 
vom intilni la Luchian si in privinta problemei fundamentale a raportului 
dintre artă si natură ce nu poate fi eludatá de nici o gindire artistică. Iată 
citeva concludente afirmaţii : « Natura nu trebuie să o imiti, nici să o 
copiezi, ci trebuie să lucrezi în felul ei » e unul din cunoscutele sale precep- 
te. Altădată va susţine, în aceeaşi ordine de idei, că natura e monotonă 
și banală : « Natura e monotonă... Dacă te tii de ea, trebuie s-o faci asa 
cum e: monotonă, obicinuită ... De aceea trebuie s-o exaltezi. Numai 
un vizionar o poate face, cel ce lucrează din suvenire. Ce cer e în infernul 
lui Delacroix? E din capul lui,nu din natură... » Despre un peisaj de 
iarnă al lui Cezanne făcea o remarcă similară (împrejurările la care se 
referea nu știm din ce sursă proveneau) : « Cezanne, vara, si bagă de seamă, 
în sudul Franţei, unde trăia eV, face un peisaj de zăpadă ! Este poate unul 
din cele mai frumoase peisaje ale lui ... Îl are Claude Monet acum, 
Vezi, că zăpada o avea aici, în cap, ce folos că ai natura înainte ... în 
loc de zăpadă faci vată ». « Realitatea în sine — relua altă dată categorie 
— n-are nici o valoare artistică. Un talent poate crea independent de 
natură, Ce-i concepţia ? Ce-i ideea ? Le iei de undeva, aşa de-a gata? Dar 
emoția, sentimentul nu sint in tine? ». Natura nu o socotea că intră în 
economia actului artistic decît ca « punct de plecare, de înţelegere ». Con- 
știința unei diferente de substanţă între realitate si artă eafirmatä explicit : 
« Arta-i una şi realitatea alta. Certitudinea realităţii obiective, ce-i? Nimic! 
Cel puţin în artă, nimic ! ». Si sustine în consecinţă primatul ideii, al con- 
ceptiei, al emotiei subiective : « Să ai o idee, s-o compui, să-i dai o formă ! » 
sau, în altă parte, tot atît de inechivoc : « Ochiul priveşte modelul, mîna 
urmăreşte mişcarea si sentimentul, emoția din acea clipă, starea sufle- 
tească, si acestea îi spun ce trebuie prins si fixat ». În acelaşi sens, mai pot fi 
citate citeva formulări subliniind specificitatea creatoare a artei : « Cind 
taci un copac, poate să-l amintească pe cel din natură, dar copacul să fie al 
tau!» sau « Deseneazá un pom si pe urmă îl colorează cum vrea, din ima- 
ginatie, din sentiment ; aceştia de multe ori o nimeresc mai bine ». (lată, 
de pildă, eum această din urmă afirmaţie isi află corespondențe la Van 
Gogh: «... Au lieu de chercher à rendre exactement ce que j'ai devant 
les yeux, je me sers de la couleur plus arbitrairement pour m'exprimer 
fortement ...» sau « Mais le tableau n'est pas fini. Pour le finir je vais 
maintenant être coloriste arbitraire ».) Si spre a avea o idee asupra modului 
în care intelegea Luchian libertatea imaginaţiei cromatice, într-o acceptie 
sinestezică a echivalentei senzatiilor si emoţiilor, mai întîlnim acest 
fragment : « De ce pictez într-un loc şi pe nrmă săr în altul? De ce? Pictez 
un cring si cind pietez, aud în tufis un florinte, il pun si pe el ... se face 
culoare ». Si incercind odată să sintetizeze concepţia sa despre esenta 
artei, afirmase lapidar: « Arta e şi adevăr, si vis » 160, Este evident cum 
toate acestea vin in intimpinarea conceptiei artistilor simbolisti privitoare 
la raportul dintre artá si naturá, in centrul cäreia rezida ideea actului 
artistic ca un act de interpretare subiectivă si a primatului absolut al 
imaginatiei creatoare, obligatá numai a exprima, cu fidelitate, prin datele 
ce i le pot pune la dispozitie formele universului vizibil, o emotie subiec 


tivä sau o simtire autentică, o stare sufletească sau o idee trăită despre 
destinul uman, eu alte cuvinte, de a conferi elementelor expresive valoare 
de simboluri. Opera de artă nu are astfel alt sistem de referinţă decit 
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lumea de tráiri a artistului si ca atare ea trebuie consideratä ca un 
simbol 151, 

Întreaga pieturá a lui Luchian se cuvine interpretatá in acest con- 
text pentru a putea percepe demersul fundamental al artistului si a intelege 
originea acelei concenträri emotive de care apar ineáreate formele si 
culorile lui. Aici isi poate afla explicaţia si acea continuă tendinţă spre 
sinteză, spre abreviere, spre reducere la esențial ce a surprins pe contem- 
porani, pînă tirziu, si pe care o mai puteau considera ca o lipsă de înde- 
minare în descrierea variată a naturii. În 1910, un critic — ce venea 
totuşi cu o cultură estetică formată în mediul german — mai putea astfel 
să incrimineze faptul că « reducerea florilor numai la pete de lumină e o 
simplificare care depăşeşte atit cerinţele decorative, cit si cele de redare 
obiectivă » si cá, desi « convingătoare coloristic », « culoarea lor nu atirná — 
impresionist — de o lumină intimplátoare, momentană, ci abstractă: 
culoarea florii de totdeauna, asa cum e în amintire, în noţiune » 1%, fără a 
bănui eit de putin că prin această observaţie atingea acel plan pe care 
trebuia să se situeze spre a înțelege sensul modern al viziunii pictorului. 

Simplificarea spontană a formelor sintetice ale lui Luchian denota 
nu odată atingerea acelei supreme a doua naivitáti ce vine după trans- 
cenderea spirituală a ştiinţei artistului. (« Cind esti naiv — remarcase el 
insusi — lucrezi cu naivitatea aceea proaspătă, mai tirziu, cînd ştii multe, 
să lucrezi cu naivitate, asta e greu » 153.) Ha provine dintr-o convingere 
lăuntrică, neabătută, de a nu se putea exprima cu plenitudine, de a nu 
putea comunica integral, decît abreviind, concentrind : «Cu cit as spune 
mai mult, cu atit ai înţelege mai putin» afirmase sententios odată 154 
Că prin asemenea demers meditat el a privit cu interes la expresia primi- 
tivă a artei populare si, în general, a aderat la o viziune primitivă e un 
lucru ce era cuprins în programul estetic al vremii sale, si care fusese 
proclamat demult de criticii simbolisti, ca, spre exemplu, în totul grăitor, 
un E. Dujardin, ce seria astfel încă din 1888: «L'art primitif et l’art 
populaire qui est la continuité de l’art primitif dans l’art contemporain 
sont symboliques de cette facon «de l'art moderne > » 1%. Citeodatá poate fi 
observată in pictura lui Luchian chiar elaborarea meditată a unei asemenea 
concentrări a formei, ca, de pildă, cînd situează în prim plan un motiv, 
subliniindu-i structura, sau cînd transformă un peisaj mai descriptiv, 
reducînd datele realului. Asemenea metodă poate fi observată, comparind 
două variante ale unui peisaj de la Moineşti, din 1909. Peisajul, care 
probabil fusese realizat dupa natură sau, in orice caz, compus mai aproape 
de datele realităţii, mai descriptiv (expus la Tinerimea artistică în 1910, 
sub titlul În capul satului, azi la Galeria Naţională), e reluat de artist, 
desigur sub imperiul stratului profund al inspiraţiei pe care i-o suscitase 
dispoziția formelor naturii, al cărei rost expresiv fuzionase perfect cu 
momentul stării sale sufleteşti si isi continuase gestatia. Astfel, coborind 
oblic punctul de viziune, simplificind formele in zone plate de culoare, 
Luchian construieşte din nou peisajul, sintetizind in noua compoziţie 
esenţa profundă a inspiraţiei sale. Si un critic de fină intuiţie ca Jacques 
Lassaigne o putea citi în această cunoscută Margine de sat (Galeria Natio- 
nalä) pe care o interpreta astfel : « Mais sur toutes les autres toiles qu'il 
éxécute là «à Moinești >, une angoisse terrible pèse. Cette Lisiére du village 
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c'est vraiment le moment où l’on affronte l’inconnu le plus redoutable, 
le moment où l’on quitte ce qui porte la marque rassurante de l’homme 
pour aller, à travers la masse inquiétante et inaccessible des arbres, parmi 
la terre initiatrice et dévorante, à la rencontre de la destinée » 196, 

O similará concentrare simbolicä mai poate fi observatà intr-o buná 
parte a operei lui Luchian si ea exprimă acea tendinţă ce a fost analizată, 
atit în evoluţia impresionismului, cit si în programul artistic al unor 
pictori simbolisti ca Hodler, Carrière sau Munch, sau Van Gogh, din 
ultimele două decenii ale secolului trecut. Este vorba de accentuarea 
structurii formelor, de construirea lor într-o poză si o compoziţie care să 
crească din înseși stări interioare si să fie astfel « simultaneously the repre- 
sentation of symbol and the expression of empathy » 1%. Aceasta implică 
o voitá, programată concentrare asupra semnificației unei figuri. Să con- 
siderăm deci un tablou al lui Luchian expus în 1899 (fig. 20) şi reprezen- 
tind două figuri familiare lumii sale de inspiraţie, un bátrin cerşetor si o 
fetiță sărmană, popositi într-o pădure. Nu putem s-o acceptăm ca pe o pito- 
rească scenă de gen, ci înțelegem că prin cele două personaje pictorul a inten- 
tionat să exprime mai mult decît mizeria si umilinţa lor vizibilă. Sentimen- 
tul de simpatie al artistului pentru această lume îl simţi că e capabil de 
a proiecta aceste figuri pe un superior plan de semnificaţii. Si intenţia lui 
apare evidentă, cînd, cu nescăzută comuniune empatică, reia imaginea 
bátrinului cerșetor atit de adunată în sinele dramatic al destinului evocat, 
şi realizează un desen (fig. 22) ce izolează şi aduce forma în prim plan, 
situind-o într-un spaţiu abstract si conferindu-i un sens exponential, de 
simbol al unei umanitáti suferinde. 

Prin acelasi demers, tratarea unor unanime scene de gen dobindeste 
cîteodată la Luchian un sens uman general, aceasta însă nicidecum prin- 
tr-o transpunere alegorică, ci printr-o sublimare absolută a unui sentiment 
de entropatie. Ca exemplu eminent poate fi invocat pastelul intitulat 
chiar de pictor Durerea (fig. 23), realizat în 1905 1906, care si prin 
alegerea imaginii aminteşte într-o măsură de simbolism, mai ales de cel 
nordic, dat fiind interesul pentru lumea maladiei si suferinţei. Motivul, si 
chiar compoziţia, evocă in mod curios faimosul Copil bolnav al lui Munch 
din 1896 — desigur fără accentul expresionist al morbiditätii —, dar si 
ceva din intimismul simbolist al unui Carrière, Elementele de situare 
anecdotica sint estompate cu gingásie — înclinarea capului femeii si gestul 
miinii sint epurate pină în pragul esenței lor de forme simbolice ale adoratiei 
si fringerii în tăcuta durere lăuntrică, iar liniile sinuoase ale draperiilor, 
cu un ecou nostalgic din unduirea curbelor Art Nouveau, intră în structura 
compoziţiei ca nişte grave acorduri majore, susţinute de tonurile croma- 
tice profunde si tandre, cu întristate transparente fanate, de o misterioasă 
gi sacră lumină interioară : totul concurind la transcenderea intr-un simbol 
pictural a celui mai universal si mai pur sentiment al durerii. 

Acest procedeu de proiectare simbolică e sesizabil în multe din 
operele lui Luchian — il putem recunoaşte în Mos Niculae, din 1905, ci 
capul aplecat sub povara suferințelor, în tristeţea indicibilä a Petite cu 
portocala din 1912, ce pare să asume o atitudine hieratică, în figurile 
bătrinului cobzar vagabond, construite în toată evidența masivă a mize- 
viei lor, în chipul transfigurat al autoportretului din Un zugrav, al cărui 
titlu însuși, dat de pictor, implică intenţia meditatä de a face din el un 
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simbol al destinului de suferintá al artistului, asa cum si un Gauguin, 
si un Van Gogh ştim că-şi proiectau unele din autoportrete 1%. Dar într-un 
asemenea demers rezidă si primejdia ca insistind asupra semnificației 
general umane sau asupra unei intenţii programatice în acest sens, elemen- 
tele ce trebuie să fuzioneze spontan şi organic pentru ca opera de artă să 
'apete durabilitate, să se realizeze ca atare — compoziţia si concepţia 
formei, proiectarea simbolică, emoția subiectivă in fata motivului — toate 
acestea pot rămîne într-o stare de paralelism sau de discretă corespon- 
dentä — în cel mai bun caz, cum se remarca, pe bună dreptate, la Puvis 
de Chavannes, la un Hodler sau Munch — sau pot rezulta într-o disociere 
avindu-si originea nu odată într-un viciu initial si atunci se ajunge la un 
rece alegorism sau la pitorească tipologie. Cind fuziunea elementelor e 
totală — cum s-a observat în operele unor Van Gogh 1% sau Gauguin — 
însuși rezultatul final e mai dificil de analizat în elementele lui, şi simbolis- 
mul său e mai putin evident, făcînd totuna cu aparenţa sensibilă a imagi- 
ginii, cu lirismul ei integral. Ne putem întreba de unde provine la Luchian 
această totalitate a expresiei, care să fie punctul de viziune pe care trebuie 
să-l coroborăm cu cel expus mai sus, spre a obţine acel loc privilegiat ce 
ne poate oferi o perspectivă integratoare a artei sale? Tot lui Jacques 
Lassaigne i se datoreste o observaţie acută în acest sens, ce vine să con- 
firme interpretările noastre precedente si să sugereze o explicaţie : « L'image 
qu’il en donne est transposée par une vision préalable d'ensemble. Elle est 
done aussi éloignée que possible de la froide minutie du réalisme et du 
naturalisme...; mais son symbolisme est fait de matières vivantes, de 
couleurs vues, d' impressions vraiment éprouvées ; il est done particuliè- 
rement accesible à tous » 170, E adevărat cá Luchian a creat cu o mentali- 
tate de simbolist, dar de simbolist ce pornea totdeauna de la o experientá 
autentică de viaţă, de la o trăire emoţională de nestinsá vibraţie în fata 
naturii si, în acelaşi timp, și din centrul purelor probleme picturale, din 
miezul necesar al unei continuu exercitate sensibilitäti şi culturi a ochiu- 
lui, nu din exterioare probleme de ordin literar sau filosofic sau speculativ es- 
tetic. În poetica ce poate fi desprinsă din spusele sale, vom intilni de aceea 
tot atitea observaţii cît cele amintite mai sus, privind primatul imaginaţiei 
si concepției, privind necesitatea unei sensibilitäti acute în fata naturii, 
sau conştiinţa unei comuniuni cu natura si cu toate creaturile ei. In 
telul acesta, o fidelitate faţă de sensibilitatea impresionistă se află sub- 
iacentă în acea depăşire a impresionismului pe care Luchian o realiza. Sim- 
bolismul său n-a fost o luare de atitudine, o opoziţie faţă de impresionism, 
o reacţie ce presupunea o negare a acestuia, ci a fost o etapa nouă ce venea 
după o încorporare firească si organică a lui, asemeni unei experiențe 
necesare, ce trebuia continuu realizată : asa cum explica, chiar în acei ani, 
că întăptuise adevăratul simbolism chiar un susţinător şi teoretician al 
curentului la noi, Ovid Densuşianu 11, 

În pictura lui Luchian, simbolismul constituie indiscutabil un fond 
teoretic si un strat al sensibilităţii, însă intensitatea de emoție şi execuţie 
a pictorului face ca momentul teoretice si cel sensibil să coincida perfect, 
să fie gemina orta. Puterea de transpunere simbolică a expresiei picturale 
pulseazä totdeauna la Luchian de vibrația intensă a emotiei vii, de ten- 
siunea unei adevărate resimtiri sacre a naturii si a umanităţii. Constiinta 
acestei polaritäti a artei sale între sensibilitatea impresionistă $i poetica 
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simbolistä explicä acea ardere prezentá in toate operele pe deplin reali 
zate, acea calitate de permanentă incandescenţă a transcenderii acestei 
condiții în expresia picturală. E poate acesta «tipul de ambiguitate » 172 al 
artei sale, 


+ 


Cu simbolismul lui Theodor Pallady lucrurile stau altfel. Deşi con- 
tingente de ordin general se pot stabili — si datele formaţiei Si etapele 
asimilärii se situeazä în alte zone ale simbolismului, asa cum implicarea 
respectivei poetiei in intreaga operá a pictorului se realizeazá din alte 
punete de vedere si pe alte cái. Pasionanta istorie a rd: nou avatar 
al simbolismului in pictura noastră va face însă obiectul părţii a doua 
a acestui studiu. 


Note 


! Generaţia viitoare, II (1890), nr. 1, p. 26, — si visează forme superioare de artă cu senli- 


cf. D. Murárasu, Luchian si Eminescu, in mente rare si subtile ... » (Eugen Lovinescu, 
Tinárul scriitor, 1957. Literalura si critica noastră, in Pasi pe nisip, I, 

* Textul integral al scrisorii in Theodor 1906, p. 50). Nu era însă atitudinea unui 
Eneseu, Anii de formatie ai lui Luchian, I, C. Dobrogeanu-Gherea, care nu respingea 
in S.C. I. A., XII (1965), p. 267, Despre pasiunea «de plano » o asemenea literatură si căuta să 
iui Luchian pentru poezia lui Eminescu, explice științific legitimitatea apariției ei 
ibidem, p. 265, n. 10 si 11. printr-o analiză a determinárilor de ordin 


* Recent.a atras atenţia asupra importan- social (C. Dobrogeanu-Gherea, O problemă 
tei sensibilităţii si poeticii simboliste in arta literară, in Lumea nouă, 1 (1895), nr. 115 si 
iui Paciurea Dan Hăulică (Triumful lui 122 (6 si 13 martie) (vezi si mai jos nota 21), 
Paciurea, în Contemporanul, 2 noiembrie 6 
1973). Färä a vorbi de simbolism, in alt 
context, G. Oprescu se referise la « oarecare 
similitudine de temperament si fire» cu 
Odilon Redon (Dimitrie Paciurea, în Revista 
Fundațiilor regale, XIV (1947), februarie, 


Revelatoare pentru maturarea unei atare 
conștiințe moderne in ambianța noastră 
iiterară (si, în sens larg, culturală), analiza 
perspicace a «simbolismului» implicat in 
gindirea critică a lui E. Lovinescu, la I. 
Negoitescu, E. Lovinescu, crilic simbolist, 
republicat în vol. Scrieri despre artă, Buc., studiu introductiv la vol. E. Lovinescu 
1966, p. 137). Dar încă din 1932, Al. Bu- Texte crilice, Buc., 1968, p. 5—80 (în special 
suioceanu vorbea răspicat despre «simbo- p, 10—18, 36—39, 48-57), text reluat in 
lisnul» ce explica cea mai originalá parte mica monografie E. Lovinescu, Buc., 1970, 
a sculpturii lui Paciurea (Arta românească p. 13—392. 
in i15 Calendarul, 2 januarie 1393). Herbert Read, Art Now, London. fd. 
n acest sens, un autor, vorbind despre ? zy kD Re Ty t 
T" "A d > (cap. : A New Conception: Symbolism), p. 49. 
semnificatia unei sculpturi ca Leda, semnala cá 





<his=>  indebtness to nineteenth century * Roger Fry, The French Post-Impres- 
Symbolist and Romantic attitudes is too sionists. Preface to Catalogue of second Post- 
little recognized » (Reinhold Heller, Edvard Impressionist Exhibition, Grafton Galleries, 
Munch and the Symbolist Swan, în The Art 1912, in vol. Roger Fry, Vision and Design, 
Quarlerly, vol. XXXVI, 3, autumn 1973. London, Pelikan Books, 1937, p. 194—198. 
p, 225) Cf. Anthony Biunt, R, Fry and Post-im- 

5 Aceasta a fost, in general, atitudinea pressionism, Introduction to Seurat, London, 
criticii vremii (lásind deoparte, desigur, mai Phaidon, 1965, p. 9—21, si < Benedict 
lirziu, pe insisi promotorii simbolismului, ca Nicholson >, Roger Fry and the Post-impressio- 
Ovid Densusianu), chiar a unor critici care nism, in The Burlington Magazine, 1971, 
promovau disocierea valorilor, cum era Eugen january, p. 3—5. 
Lovineseu, ce condamna «literatura esteti- ? Jean Moréas, Le Symbolisme, în Figaro 


lor», «ce rup legäturite cu publicul românesc littéraire, 18 septembrie 1886. 
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10 Pierre-Louis <= Maurice Denis>, 
Définition du Néo-Traditionnisme, în Art et 
Critique, 23 et 30 août 1890, republicat in 
volumul Théories, Paris, 1913, p. 1—13. 
« Les premières de ces feuilles ont été écrites 
sous le titre bizarre de Définition du Néo- 
Traditionnisme et ce fut un manifeste du 
Symbolisme » (ibidem, p. VII). 

! Republicat in volumul G. Albert Aurier, 
Oeuvres posthumes, Paris, 1893, p. 195—207. 

1? Bibliothèque Nationale. Cinquantenaire 
du Symbolisme. Catalogue, Paris, 1936. 

13 Hans H. Hofstátter, Symbolismus und 
die Kunst der Jahrhundertwende, Kôüin, 1965, 
cap. 1, Das unbekannte Jahrhundert. La fel e 
considerat de editorul volumului respectiv 
(B. XI, 1966) din recenta Propyldens Kunstige- 
schichle, Rudolf Zeitler. 

14 Capitolul: Eighleen-ninety in Painting 
(ed. Penguin Books, 1965, p. 68— 89). 

15 Eugène Carriére et le Symbolisme. Exposi- 
tion en l'honneur du Centennaire de la nais- 
sance d'Eugéne Carrière, Dec. 1949, Janvier 


1950. Introduction et catalogue par Michel 
Florisoone, Notices par Jean  Leymarie, 
Paris, 1949 (Lettre de présentation par 


René Huyghe, p. 3—9). În 1947, apărea volu- 
mul lui Ch. Chassé, Le Mouvement symboliste 
dans l'art du XIX-e siècle — Gustave Moreau - 

Redon — Carriére — Gauguin et le groupe d« 
Pont-Aven — Maurice Denis, dar nu avem 
de-a face cu o operă de cercetare propriu-zisă, 
ci mai curind de caracter eseistic, bazată și pe 
mărturii personale, cum sint si recentele 
volume divulgative ale aceluiasi autor despre 
pictorii Nabis sau Fauves. 





16 Un interes mai pozitiv penlru cercetarea 
si judecarea fenomenului simbotist in pictură 
suscita ultima expoziţie: French Symbolist 
Painters: Moreau, Puvis de Chavannes, 
Redon and their followers, London, Hayward 
Galilery, july 1972 (Introduction by Ph 
Jullian ; the essay An alternative tradition by 
Alan Bowness, chronology, anthology and 
catalogue by Geneviève Lacambre), Acest 
interes trebuie asociat cu cel stirnit de o expo- 
zitie imediat precedentä, mai orientatá spre 
preocupări artistice contemporane: Peintres 
de l'imaginaire, Symbolistes et surréalistes 
belges, Paris, Grand Palais, fevrier-avril 1972 
(Préface par Michel Hoog), 

17 O bună si succintă prezentare a acestor 
artiști francezi minori simbolisti : Elie Charles 
Flamand, La peinture symboliste, in Les 
Lettres françaises, 3/14 seplembrie 1966 si, 
impreunä cu a altor europeni, in pitorescul 
volum al lui Philippe Jullian, Esthétes et 
magiciens, Les peintres symbolistes autour 
de 1890, Paris, 1969, care se vrea un repertoriu 
al motivelor «agoniei romantice » in pictură, 
similar celui oferit pentru literaturà de fai- 
moasa carte de pionierat a lui Mario Praz 
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din 1930, La carne, la morte e il diavolo nella 
letteratura romantica, Asemenea volume de 
popularizare, cum sint si cele engleze ale lui 
Edward Lucie-Smith sau John Milner, sint 
un simptom al lárgirii interesului actual 
pentru simbolism. În urma amintitelor expozi- 
tii, ce suscitau considerabil interesul — mai 


curind pitoresc — pentru aceasta zonă a 
gustului simbolist, Philippe Jullian publica 


recent un volum consacrat pictorilor simbo- 
listi, util mai ales prin documentarea $i ico- 
nografia referitoare la figurile minore ce au 


ilustrat, cu oarecare ecou la vremea lor, 
respectiva mișcare picturală, mai ales in 
Franța si Belgia: Philippe Jullian, The 


Symbolist, London Phaidon, 1973, si versiunea 
franceză, Les Symbolistes, Neuchâtel, 1973. 

18 Cf. G. Maurier, The Nature of Nabis 
Symbolism, in The Art Journal, 1964, p. 96— 
103. Originea insási a termenului expresionism 
poate fi aflatá in mediu! simbolist francez. Cf. 
Donald E. Gordon, On {he origin of the Word 
« Expressionism», în Journal of the Warburg 
and Courtauld Institutes, XXIX (1966), 
p. 368—385. 

18 Capitolu? III : 1886— 1890 Symbolists and 
Anarchists, From Mallarmé to Redon, din 
Post-impressionism. From Van Gogh to Gauguin, 








New York, 1956 p. 147—184: W. Hofmann, 
Das irdische Paradies, München, 1960. 
20 Werner Haftmann, Malerei des XX. 


Jahrhunderts, München, 1960 ; Pierre Francas- 


tel, Art et Technique aux XIX-e et XX-e 
siècles, Paris, 1956 (III-e partie: Formes de 
l'art du XX-e siècle. Ch. IL Le probléme d: 


l'art abstrait), p. 193—206. „On se trouve ici 
devant un des courants majeurs de notre 
temps. Il n'atteint pas seulement l'art et la 


musique, la littérature, mais la pensée en 
général. Tous les Existentialismes de 1950 
sont des rejets de ce moment, issu de la 


spéculation parisienne des années 1880, les 
années de l'Impressionisme, le grand tournant 
de la pensée moderne, comparable à des 
périodes comme le Romantisme, ou ce que 
Paul Hazard appelait la crise de la conscience 
europénne, L'ampleur du mouvement explique 
la lenteur avec laquelle il s'est répandu dans 
l'univers » (p. 198—199. Ultima frazá poate fi 
propusá ca o explicatie si a lentelor fluxuri 
simboliste ce pot fi observate pina tirziu in 
cultura noastră literară si artistică), Citatul 
din Herbert Read, op. cit., p. 49. 

31 E H. Gombrich, Icones symbolicae. 
Philosophies of Symbolism and their Bearing 
on Art, in Symbolic Images, Studies in the art of 


the Renaissance, London, Phaidon, 1972, 
p. 123—190. 
?1bis Hans H. Hoistătter, op. cit. (n. 13). 


22 Problems of the 19th and 20th Centuries. 
Studies in Western Art. Acts of the twentieth 
International Congress of the History of Art. 
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Volume IV, Princeton, 1963, p. 93—109; 
111—121. Importantá si introducerea de 
semnalare a problemelor, a lui MeyerSchapiro 
(p. 91—92). 

23 George Heard Hamilton. European Pa- 
inling and Sculpture 1880—1940, Harmon- 
dsworth, 1967, si recentul sáu volum de sin- 
tezá, 19th and 20th Century Art, New York, 
f. a. «1972 ,p. 133 si urm. (capitolul Postim- 
pressionism and Symbolism, p. 119 — 151). 

23bis Mark Roskill, Van Gogh, Gauguin and 
ihe Impressionism | Circle, London, fa. 
<1970>. Capitolul 6 : Towards Symbolistic Art 
1880—1890, p. 207—245, dar si primul 
capitol: Impressionism: A reconsideration 
of its relevance during the 1880s, p. 11—56 
(vezi si importantele observații ale lui H. 
Dorra în recenzia din The Art Bulletin, LIV, 
nr. 4, December 1972, p. 560—563). Asupra 
introducerii termenului în artele plastice si 
a colaborării strînse în această direcție dintre 
artisti si literati, în contextul schimbărilor 
sociale dela sfirsitul secolului, Teddy Bru- 
nius, Mutual Aidinthe Arts from the Second 
Empire lo Fin-de-Siècle, Uppsala, 1972, p. 
157—222. 

24 Corespondenta dintre St. Popescu si 
A. D. Xenopol din anii 1896—1897 publicată 
în Arhiva (lași), XVIII, nr. 11, noiembrie 
şi nr. 12, decembrie 1907, respectiv p. 477 
— 483 şi 521 — 583 (Asupra picturii. O 
corespondență între A. D. Xenopol şi piciorul 
Stefan Popescu). Citatul la p. 527 — 528. 

25 Eliza-Maria Barnoschi, Însemnări memo- 
rialistice si citeva scrisori de tinerețe ale lui 
Ștefan Popescu, în S.C. 1. A. (seria Artă 
plastică), XIX (1972), p. 152, 154. 
Despre atitudinea lui C. Dobrogeanu Gherea 
fata de simbolismul «decadent» vezi si 
nota 5. 

26 Asupra stăruitoarei mode Burne-Jones, 
cu atitea ecouri în gustul artistic « fin-de- 
-siècle », vezi J. Lethève, La connaissance des 
peintres préraphaélites anglais en France 
(1885 — 1900), in Gazette Beaux-Arts, 
mai-juin 1959, p. 315 — 327. 

27 Stefan Popescu, Asupra piclurii moderne 

Mai ales in Germania si Anglia, in Arhiva 
(Iasi), IX, 1898, p. 53 — 65. 

?8 Scrisoare din 13 august 1899, de la Mün- 
chen, oferind ministerului tabloul Muzica 
(Arh. stat. Bucuresti, Fond. Min. Instr., dos. 

] 


153, 


des 








186/1898, f. 26); scrisoare de la Paris, din 
1903, cátre Ministerul Instructiunii, oferind 
tabloul Cele douăsprezece fete de imparat 
(ibidem, dos. 782/1903, f. 28). Reproducerea 


tabloului in catalogul expoziţiei « Tinerimii 
artistice » din 1903. 

29 Notitá semnată L. B. < = Léon Bache- 
lin» la rubrica Studio- Talk in The Studio, 1904, 
I, p. 172. Se menţionează la «Tinerimea 
«a the dueregard for modern feeling 
», printre artiștii 


artistică 
and the tendencies of New Art 
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care lucrează în maniera tradiţională fiind 
menționat St. Luchian (curioasă schimbare 
de vedere la cel care-l semnalase ca un sim- 
bolist și adevărat « decadent » în 1898 — vezi 
nota 130), iar printre cei moderni K. Loghi, 
St. Popescu, G. Petrașcu, Ip. Strâmbulescu. 
E un exemplu de vanitatea iluziilor moderniste 
ale unei epoci. Încă de la primele sale contacte 
cu mediul artistic parizian, Șt. Popescu se 
lasă atras de impresionism, dar de cel al 
orientărilor de după 1890, şi împrumută 
programul «seriilor» lui Monet, în care 
contemporanii descoperiseră o intenţie sim- 
bolistă (sanctionatá ca atare si de Lionello 
Venturi in Archives de L'Impressionisme, I, 
Paris 1939, p. 89): în expoziţia din 1901 
prezenta patru imagini, la diverse lumini ale 
zilei, ale Palatului alb din Paimpol, asa cum 
în expoziţia pariziană din 1904 va prezenta 
șapte studii similare după Notre Dame de la 
Joie. E drept că Theodor Cornel, în analiza 
atentă ce-o făcea operelor bretone, observa 
numai intenția de a surprinde «la verve dont 
la nature se pare » şi nicidecum acea intenție, 
ce-o putem considera ca tinind de noua men- 
talitate simbolistá, la care criticul nostru se 
dovedea sensibil in acei ani, « d'aller au fond 
d'elle-méme par des moyens de Synthése,... 
de faire valoir la vie sourde des élements qui 
la composent». «La synthése manque en 
effet à Stefan Popescu ...»;«... il sentira le 
besoin de philosopher avec la nature ». 
(Theodor Cornel, Exposition de St. Popescu, 
in La Roumanie, 12 (25) mars 1904). Unui alt 
cronicar insá pinzele tot de atunci ale lui 
St. Popescu i se páreau a denota « un oarecare 
excenirism de efect, care ne aminteste de 
Whistler si Henri Rivière » (Miroslav, O privire 
asupra  expozijiei Tinerimit artistice, in 
Vremea, 25 martie 1904). Ar fi de analizat dacă 
totuși nu se pot detecta ecouri de sensibili 
tate simbolistă in picturile realizate de Ştefan 
Popescu în Bretania, picturi în care se semnala 
ades influența covirsitoare a unor Lucien 
Simon si Charles Cottet, ei înșiși considerati ca 
«peintres symbolisants» de un Ch. Chasse 
(op. cit., 171—174). 

0 Cf. Doris Wild, Moderne Malerei. Ihre 
Entwicklung seil der Impressionismus, Zürich, 
«1950», p. 121. Preferinta pentru tonurile 
de alb, sesizabilá in pictura Iui N. Grigorescu, 
mai ales după 1900, ar putea fi considerată 
eventual în contextul acestei mode cromatice 
a gustului epocii. 

Un pictor englez, care era si un artist 
cultivat, sosit în Europa animat de dorința 
de a se pune la curent cu noile tendinţe, își 
amintea că era în jurul lui 1890 
«the last advanced art» (Alfred 
Thornton, The Diary of an Art Student of the 
Nineties, London, 19: p. 6). 

Contextul münchenez al inspiraţiei” lui 
Loghi, semnalat încă din 1899 (I. C. Bacal- 





Segantini 
word in 











Adevärul, 19 octombrie 
1899) L. Bachelin (Exposilion des artistes 
vivants. II. La Peinture, în L'Indépendance 
roumaine, 12 (25) juin 1902) il compară cu 
Bücklin, R «odolphe» C«atargi» (Exposition Ki- 
mon Loghi, în L'Indépendance roumaine, 2 (15) 
décembre 1904) vorbeşte de o vagă influenta 
münchenezä «encore persistante » si 
leazá peisaje evocind maniera lui Bôcklin. 
Tot in 1904, an in care critica jurnalisticá 
atinge apogeul pretuirii lui Loghi, un alt 
cronicar aminteste, in legäturä cu inspiratiile 
pictorului, pe Bócklin, pe Stuck, pe Klimt 
si E. Bernard (Miroslav. O privire asupra 
expoziției Tinerimei artistice, in Vremea, 
martie 1904), cum se vede nume ce ilus- 
treazä tipice tendinte simboliste. Referinta 
la Bócklin e cea mai stäruitoare si intr-adevár 
multe picturi ofereau ecouri sau de-a dreptul 
pastisäri după operele acestuia, incit într-un 
tirziu A. Baltazar se va strădui să ia apărarea 
lui Loghi, încercind să demonstreze netemei- 
nicia reductiei la imitatia lui Bocklin și 
aporturile originale (Spiridon Antonescu, 
E xpoziţiile de la Ateneu, în Viaţa românească, 
aprilie 1908, p. 96). Un poet minor simbolist, 
D. Karnabat, era statornicul exponent al 
zonei de gust simboliste ilustrate de pictura 
Jui Loghi, reiterind elogiile nemăsurate ce i le 
închinase în 1904 (D. Karr, Un pictor poet, 
în Observatorul, 16 aprilie 1904). 

33 A] Busuioceanu vorbea astfel in 1938 
despre neturburata inspirație  « trandafirie 
si sentimentală » a artistului, sugerind per 
manenta obstinatà a unui «kitsch», a unui 
gust minor pe care-1 satisfäceau cu seninátate 
neinfrintá viziunile paradisiace ale lui Loghi : 
« Nu se poate sá nu fii emotionat in fata unei 
asemenea candori, pe care vremuri si adversi- 
táti nu o pot atinge. Ce e pictura? Ce e bunul 
gust în artă? Mai este nevoie să-ți pu 
menea întrebări, cînd pe deasupra lor 


basa, K. Loghi. in 


semna- 

















ase- 








eternitáli pe care nimic nu le poate därima ? 
(Al. Busuioceanu, Æxpozitit — Kimon Loghi 
cte., în România, 10 noiembrie 1938). 

amp. A, Expozifia 7 imii artistice. 
Note, în Facla, 21 mai 1911, p. 54; 
T. Arghezi, Cronica artistică. Expoziţia Socic- 


tájii Tinerimii artistice, V. in Scara, $ 
1913. Inca din 1906, un critic ct 
Jeanjaquet intimpina cu ironie dist 
o compoziţie pretențioasă 
expusă atunci la « Tiner 
Auguste Jeanjaquet 
La Depéche, 11 (24) avril Rezerve se 
pot intilni si in cronicile unui Theodor Cornel, 
mai tirziu ind forma 
(Th. Cor Rolul di 
Muzeului A. Simi 
1911, p. 65: 
d-lui Loghi 
35 J. A. Schmoll 
Albers tiber Franz von 


aprilie 






odată, 
(Mare 


Loghi, in 





ca A fost 





mea art 
Kimo? 
1906) 








unei respingeri totale 





educație arlistică al 
Viaja socială, ianua 


cromohtografice 





Iucre 





Simbolismul si pictura. 
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in Festschrift Prof. Fiensch, München» 
1970, si in vol. Das Phünomen Franz von 
Stuck— Kritiken, Essays, Interviews 1968 — 
1972. Herausg von J. A. Schmoll gen. 





Eisenwerth, München, if De asemenea, 
pentru interesul recent fatä de faza picturii 
müncheneze reprezentatä de Stuck : Heinrich 
Voss, Franz von Stuck as a painter, in Apollo, 
november 1971, p. 378 — 383. Numeroase 
date, inclusiv despre Stuck profesor, in catalo- 
gul expozitiei Franz von Stuck, München, 1968. 

36 Albers evocă disputa dintre Zügel si 
Stuck asupra efectului de distanţă al culorilor 
reci și calde, poziţia celui din urmă dovedin- 
du-se a fi fost dezvoltată de speculaţiile 
pictorilor de la începutul secolului nostru 
(Das Phänomen Stuck, p. 17 — 18). 

37 Julius Meyer-Graefe, Entwicklungsge- 
schichte der modernen Kunst, vol. III., Mün- 
chen, 1921, p. 170. 

38 St. Peticá, fragment 
subiectivitatea  interioará proprie  picturii 
(dezvoltarea acestei idei trádeazá cunoasterea 
esteticii lui Hegel, fie ea si mijlocitá) ilustratá 
mai ales de prerafaeliti (Biblioteca Academiei, 


manuscris despre 











Sectia Manuscrise, fond Peticä, ms. 1657, 
f. 96). Tabloul amintit de Peticá este cel 
reprodus sub titlul Trufie patricianá in 





Literatură $i artă română, nr. 4, 1899, p. 83. 

39 Autoportretul a fost trimis dela München 
Ja Iasi, chiar in anul realizárii lui, fiind expus 
sub titlul Un cap de visätor incununat cu lauri 
si comentat de un cronicar (cf. Anton Coman 








« — P. Comarnescu», Octav Báncilá, Buc., 
1954, p. 22). În pictura lui Băncilă se pot 
intilni mai ales ecouri secessioniste, Portre- 
iul lui Virgil Cioflec de Kimon Loghi. 
reprodus in: Paul Constantin, Aria 1900 





in Románia, Buc., 197 p. 149, volum ce 
oferă o destul de bogată ilustrație a imageriei 
din jurul lui 1900, mai ales de factură Sezes- 
sion si Jugendstil, din păcate cu delimitári 
destul de laxe, fárá o incercare de a sistematiza 
si defini categoriile stilistice, aparitia si dez- 
voltarea lor nefiind situate în contextul 
cultural al epocii. 

40 R<odolphe> C<atargi>, art. cit. (n. 32) 

1 R. Hamann — J. Hermand, Siilkunsl 
um 1900, Berlin, 1967. Cap. III: Die ästhe- 
tisch-dekorative Phase: Neoimpressionismus — 





Jugendstil — Stimmungslyrismus — Sym- 
bolismus ..., p. 193 si urm. 
42  Asupra renașterii interesului pentru 





sfirsitu] secolului al XIX- 
Le retour au paysage his- 


« peisajul eroic » 
lea, Rudolf Koel 








7 
] 





lorique » — Zul stehung unt Bedeutung 
von Vallotons ter Landschaftsmalerei, în 
Beiträge zur Ku des 19. und 20. Jahrhun- 





sches 
1970, 


Jahrbuch 1968/1969, Schweiz 
Institut für Kunstwissenschaft, Zürich, 
p.d ) 


derts, 











23—52, in special p 
13 A], Bogdan-Pitesti, 


Anuarul presei române si al lumii 

































































Theodor 


1909, p. 305 — 306. Primele opinii ale aceluiasi 
despre Verona, in Ileana, I (1901), nr. 5—6, 


p. 74 — 77 (Ioan Duican, Note de artă). Tot 
aici, reproduse Spes aeterna dea si Drumul 
lung. 


#4 St. Petică, Expoziţia Petrașcu, in Epoca, 
16 decembrie 1900 (articol nementionat în 
bibliografia scrierilor lui Petică). 

15 Despre preferința pentru Byron și incli- 
natia spre romantism a tinereţii lui Petrașcu, 
vezi Theodor Enescu, Sentimentul permanent 
al marii tradiții picturale, în S. C. I. A. (seria 
Artă plastică), XX (1973), p. 100. 

46 Asupra imaginii lebedei in 
vezi Reinhold Heller, op. cil. (n. 4), p. 213—23 

1? Pentru aceste proiecte decorative ale lui 
Petrașcu, vezi Sanda Agalidi, Preocupări de 
pictură decorativă la G. Petrașcu, in S. C. I. A. 
(seria Artă plastică), XX (1973), p. 131 —142. 

48 Pentru decoraţiile lui Ker-Xavier Roussel 
vezi A. Fontainas-Louis Vauxcelles, L'Art 
francais de la révolution à nos jours, Paris, 
1922, vol. I, p. 296; Ch. Chassé, Les Nabis et 
leurs temps, Lausanne-Paris «1960», p. 91— 92, 
p. 91—92, 173; de asemenea monografia lui 
Léon Werth, X. Roussel, Paris, 1930. 

19 Reprodusă in: Sanda Agalidi, op. cit. 
(n. 47), p. 139, fig. 9. 


50 Cel 


simbolism, 








dintii, Lionello Venturi nota acest 
lucru : «L'objectivité scientifique, qui entre 
comme but dans de Monet, 
complique «...» de tendances sentimentales. 
L'expression de l'inexprimable, du mystère, 
des sentiments si généraux qu'ils perdent leur 
caractère concret et deviennent des abstrac- 
Lions, tout ce qui est, en somme, l'essence 
du symbolisme fin-de-siécle se retrouve chez 
Monet depuis 1890. Une Meule est àla fois une 
peinture néo-impressioniste, et une peinture 
symboliste » (Lionello Venturi, Les Archives 
de limpressionisme, I, Paris, 1939, p. 89). 
În acelaşi sens, un alt critic scotea în evidență 
faptul că la sfirsitul secolului al XIX-lea si 
inceputul secolului al XX-lea reacția im- 
potriva impresionismului, definit de Gauguin 
vision realiste 


les séries se 


ca et fragmentaire », excepta 
le Monet des Meules, des Peupliers, des 
Cathèdrales, parce que vraiment ces cycles 
avaient été pensées el éxécutées avec une 


convention et une conséquence ayant quelque 
d'abstrait, et parce que leur  signifi- 
cation dépassait la pure idée de peinture et se 
transférait dans le champ de la suggestion 
et dela musicalité » (C. L. Ragghianti, Impres- 
sionisme, II-e éd., Turin «1947», p. 10—11). 


chost 


51 Cf. Theodor Enescu, op. cit. (n. 45), p. 95. 

5? Balthazar, Convorbiri artistice. Expoziția 
Petrașcu, în Voința națională, 20 decembrie 
1903 (2 ianuarie 1904). 

5% Despre relația picturii lui Petrașcu cu cea 
a pictorului american, vezi Theodor Enescu, 


op. cil. (n. 45), p. 96, n. 11. 








Enescu 


54 Denys Sutton, James Mc Neil Whistler, 
London, 1966, p. 16. Asupra relaţiilor lui 
Whistler cu simbolismul, p. 40— 42, 44— 45, si 
de asemenea, Theodor Reff, Le Papillon et le 
Vieux Boeuf, in catalogul expozitiei From 

tealism to Symbolism. Whistler and his 
World, New York, 1971, p. 7—19. 

55 Lorellino < = N. Vaschide», Din Paris - 
Simbolismul ..., in Constitutionalul, 28, 29, 
30 si 31 martie (9, 10, 11 si 12 aprilie) si 2 
(14) aprilie 1896. Informatia autorului asupra 


picturii neoimpresioniste e destul de slabă, 


semnalind pe un obscur Charles Guilloux - 
pictor expozant in acel an la Indépen- 
dants drept «unul din fruntașii repre- 


zentativi ai picturii ştiinţifice ». 
58 Cf. Sven Lövgren, The Genesis of Moder- 
nism. Seurat, Gauguin, van Gogh and French 








Symbolism in the 1880 's, Stockholm, 1959, 
p. 70— 86. 

57 L. Bachelin, L'idéalité dans l'art, in 
L'Indépendance roumaine, 23 février 1898. 


5 L. Bachelin, L'Art Nouveau et la Roumanie. 
I— V, in L'Indépendance roumaine, 30 août 
(11 sept.) 18 (30) septembre 1898. Una din 
sursele de informatie ale lui Bachelin 
stituia recentul apärut 
asupra principiilor decorative noului 
curent, datorat unuia din seamă 
reprezentanți ai acestuia, Eugène 
(L'Art Nouveau, in Revue des Arts Décoratifs, 
1897, t. XVII, p. 129 144, 182 192) 

59 E interesant de remarcat spre a avea 
o idee nivelului culturii artistice a 
publicului, sau, cel putin, a modului in care ea 


O con- 
lung articol-manifest 
ale 
cei mai de 


Grasset 


asupra 


putea fi judecată atunci — o observaţie 
a lui Bachelin că opera acestor pictori — re- 
prezentativă pentru tendinţele moderne ale 


acelui moment nu avea nici o șansă de a fi 
percepută in sensurile ei adevărate de publicul 
nostru, lipsit pentru aceasta de « une éducation 
héreditaire plus longue », educație pe care ar 
fi posedat-o insă in domeniul artelor aplicate, 
unde introducerea și adaptarea viziunii deco- 
rative moderne s-ar găsi astfel favorizată 

50 Asupra lui Gaston Bussière, vezi Philippe 
Jullian, Les Symbolistes, Neuchâtel, 1973, 
p. 14, 231 si 237 , repr. 9. 

911, Bachelin, Exposition des artistes 
francais, in L'Indépendance roumaine, 1 (13) 
juin 1899. Un tablou de acest Raphaël Collin, 
Eveil et (un portret de femeie). 
figura chiar in Pinacoteca din Bucuresti (azi 
la Galeria artă universală), achiziţionat 
impreună cu alte picturi franceze (Henner, 
Cabanel, Carolus-Duran, Constant, Billotte) 
la inițiativa ministrului Instrucțiunii Publice, 
Tache Ionescu, în 1894 (cf. Arh. st., fond. 
Min. Instr., dos. 25/1894, f. 3 si Colectiunea 
artistică a statului din Palatul artelor (Parcul 
Carol) — Pictura, Bucuresti, 1917, p. 3 si 17). 

5* Cf. Theodor Enescu, Luchian si primele 
manifestări de artă independentă in România, 


rimerose 





de 








Simbolismul 


in S. C. I. A., III (1956), p. 192 — 193. 
53 Alex. Bogdan-Pitesti, Impressions d'art. 
M. Vermont. Les peintres roumains en général, 
in Revista orientală, mai 1896, p. 8—29. 
91 A. C. Bogdan-Pitesti, Note de artă, in 
Anuarul presei românești si al lumii politice, 
1910, p. 298. 


$ Th. Cornel, Figuri contemporane in 
România, Buc., 1909. p. 341 — 346. 
66 Alexandru Macedonski, Alexandru Eog- 


dan-Pilesti, în Literatorul, XX, nr. 4, 5 aprilie 
1899. Despre relațiile dintre Bogdan-Pitesti si 
Macedonski și cercul lui, vezi Adrian Marino, 






Viaţa lui Alexandru Macedonski, Buc., 1966. 
5 Cf. Theodor Enescu, op. cit. (n. 62), 
p. 194 — 203. 
95 Despre J. Péladan, vezi Mario Praz, 


La carne, la morte e il diavolo nella letteratura 





romantica, 4-a edizione, Milano, 1966, p. 294- 
312. Asupra lui Bogdan-Pitesli, a relatiilor 
sale cu miscarea simbolistá si in special cu 


Josephin Péladan. vem reveni într-un 


studiu, in pregătire. 
*9 Desenul de Fr 


alt 


Brangwin (reprodus si 
Th. Cornel, op. cil.) se află azi la Cabinetul de 
Stampe al Bibliotecii Academiei Republicii 
Socialiste România, 

[io Theodor 


Pavel. Orientäri în critica rem 





^supra lui Cornel, vezi Amelia 


«ancasca de 





aria: 
Th. Cornel, în S. C. I. A., XII (19€: p.285 
298 (vezi si nota 29). 
1 Cum o dovedeşte. de pildă, o cronică 
trimisă de la Paris despre Expoziţia inde- 


















pendentilor, vicialä de confuzii (Th. Cornel, 
Expoziliuni III. Artiştii independenți, in 
Adevärul, 13 aprilie 1902). 

7? Th. Cornel, Pierre Eugen H. 3 
Ret Franco-Roumaine, juin 1901, p. 36— 38 : 
Le Petit Roum: < = Th. Cornel», Alexandre 
Séon. août 1901. p. 84 — 85. Aici si nätoarea 
curioasà observalie : ., ce maitre qui, à en 


croire maints critiques d'art, est plus connu 


















chez nous ¢ n son propre pays ». Cazul care 
se fäcea nci. ca Si atenția reinnoità ce st 
acardà a acestui pictor (vezi Phillippe 
Jullian, op. cit. (n. 60), p. 41, 234, 238) sint 
cu totul exagerate si sentinta rostitä de Fénéon 
in 1892 e irevocabilă: « . est peine sup 


portable quand il se souvient de 
souvient généralement 
de têtes d'expression « 


Puvis, et il 


ne se que des cahiers 


( Peinture et 





jsitcismeé, 











in Le Chat noir, 18 me in: Félix 
Fénéon, Au-delà de I’ me, Textes 
par Francoise Cachin, Paris 

p. 130). 
a Mateescu, Cronicile pariziene ale 





Mariei Bengescu, in S. C. I. A 
plasticä), XX (1973), p. 75 - 

“a H, Stràmbulescu, 
de pictură şi scul à din 
română, II (1897), p. 
7*9 S<trâmbulescu>, Din Munich 


7 








106 





si arlă 





173 


ssion) 





de la Glaspalast si Sec 


si pictura. I 


artă română, I 





(1897), p. 50 — de 
asemenea Ip. Strámbulescu, Eapozifiile din 
München, ibidem, 1V (1899) p. 67 — 68. 
*6 B, Branisteanu, Stilul nou, in Adevărul, 
4 decembrie 1899 si ibidem, 
2 martie 1902. 

57 În ms. 1657, f 
in afară de 





1 Secession, 
1 





. 292 si f. 246, sint notate, 
cele două titluri menționate mai 


jos. Konrad Lange, Das Wesen der Kunst; 
Abraham Levy, Philosophie der Form; I. 
Olimanns, Form und Farbe; H. Lüer, Tech- 


nik der SBrenzeplastik; R. Bormann, Mo- 
derne Keramik, si un volum de initiere in 
judecarea operelor de artä: A. Lichtwark, 


Übungen im Betrachten ven Kunslwcrken. 

78 St. Petică, Critica artislicä, în România 
ilustrată, ], nr. 5, aprilie 1901, p. 66 (si în vol. 
Opere, ediţie îngrijită de N. Davidescu, Buc., 
1938, p. 406) 
Petic 














"TR SE, Decadenfa sculptur in Ro- 
mânia jună, 16 aprilie 1960 (si Opere, ed. cit., 














pri ; 
©" Referinţe la Alexis Francois Rio si la 
contribu volumului acestuia De la Poésie 
( lit > la fcrmarea ideiicr estetice 
I in Estcismul lui 
1 i Î română, I, nr. 3, 
1 februarie 1960, ] 15 (in Opere, ed. cit., 
55 3t in Poezia nouă, 1, din România 





p. 399 — 356); 





ie 1960 (in Opere, ed. cit., 
n Romania 


Despre 





Stavropoleos 


2 aprilie 1900 (Opere, p. 


in 





ună, 





ppor- 





tanta rolului lui Rio in orientarea gustului 
englez spre pictorii din quattrocento - so 
mportant that his role 


is seldom mentioned 


l I 
recent, M 





ichael Levey, 




























Botticelli and Ninete 
enth-Century England, in Journal of the 
Warburg and Courte institut vol. 23 
(1960), p. 295 — 2 

81 Fragment i1 1657, f. 72 (Biblioteca 
Academiei, Sectia manuscrise). Reprodus si 
in Stefan Peticä, Scrieri, I, ediție îngrijită de 
Eufrosina Moleut, Buc., unde ie 
pus in relatie cu descri unei opere jui 
Arnold Bócklin din introducerea unui poem 
in proză, Melancolie, publicat la 30 iulie 1900 
in România jună. Titlul poemului respectiv 
imprumuta pe cel al unui tablou al lui Bócklin 
expus «la expoziția secessionistă din Berlin, 
anul acest: Poemul sublinia știința picto- 
rului de reliefa asa de negru prin 
tr-un contrast fäcind ca din 
tabloul său să ni ună « simbolul «... 
cu o putere covirsiloare (op. cit., p. 295). 

8? Ms. 1657,1 3 bis (Biblioteca Academiei, 
Sectia manuscrise). 





I. 284. Ultimele două parti ale 
II — Traducerea in picturá : 
sale. Caracterul general al tablourilor 
lui, Are douá epoci? Crestinism dureros 
posomorită. Legătura cu Saşa Schneide 
Sistemul Re ] și Rembrandt — III — Exa- 
minarea tablourilor. Desemn bun, culoar: 


ideilor 





visare 






































































54 Theodor 


murdará. Compoziție ca bună 

Conceptie slabă 
84 St. Peticä, C 
85 Sextil Puscariu, 

revistă română, Li, nr. 


332. 


grupare, 


itica artistică (cit. n. 75) 
Arta aplicală, în Noua 
21, 1 noiembrie 1900, 








) 325 — 
p 32 


86 Heinrich Wölfflin, Arnold Bécklin (1897), 





in KleineS chriften (1886 1933), Basel, 
1946, p. 109 — 118 (citatele la p. 109 si 110). 

87 Sex. Til « Sextil Puscariu>, Expozifia 
din Paris, in Noua revisté romand, vol. III, 





nr. 30, 15 martie 1901, p. 262 — 266 si nr. : 
1 aprilie 1901, p. 312—317. 


88 Printre cei dintii, vezi Meyer Schapiro, 


The Nature of Abstract Art, in The Marxist 
Quarterly, 1937, p. 81— 85. 
89 Pentru precizarea perioadei de studiu 


la Paris vezi Theodor Enescu, Anii de formatie 
ai lui Luchian, in S. C. I. A., XV (1968), 
p. 138. 


90 E 





Reynaud, La Mélée symboli 


série, Paris, f. à. p., 5. 
91 Raoul Sertat, Expositions à Paris, in 
Revue E 1892, col. 886. 





neyclopédique, 


92 Camille Pissarro, Lettres à son fils 
Lucien, Présentées <...> par John Rewald, 
Paris, 1950, p. 276. 


93 Camille Pissarro 50. 





op. cit., p. 

















s Cf, Mark Roskill, op. cit. (n. 23 bis), 
p. 229 2. 

95 Scrisoare din 2 octombrie 1892 către 
Lucien, în Camille Pissarro, op. cit., p. 

96 Jbidem, p. 2 notä. 

97 Raoul Sertat, Petits Salons, in Revue 
Encyclopédique, 1 février 1893, col. 76. 


Peisajele lui Degas, reproduse si datate, unele 
1880 — 1890, altele 1890 1893, in P. + 
Lemoisne, Degas et son œuvre, Paris, 1946 
(Catalogue, no-s 632 635, 1034, 1212). 

98 Theodor Enescu, Luchian et les origines 
de l'esprit moderne dans la peinture roumaine, 
in Revue Roumaine d'Histoire de l'Art, IV 
(1967), p. 35—46, si Anii de formaţie ai lui 
Luchian, II, Paris, 1891 — 1993 (II) în 
S. C. I. A., Seria Artá plasticá, XVI (1969), 
p. 85 — 86. 

99 Cf. Jean C. Harris, Edouard Manet : Grap- 
hic Works, New York, 1970, p. 85— 88. 

100 (1-A. Aurier, Le faux dilettantisme 
Monticelli. Paul Gauguin, in Oeuvres posthu es, 
Paris, 1 p. 313 — 318. 

















101 Serisoare din 20 aprilie 1891 in Camille 
Pissarro, op. cit., p. 234. 
102 G.-A.  Aurier, Les  Symbolistes, in 


Revue Encyclopédique, 1892, col. 474 — 486. 
103 Cf. Emile Bernard, Le symbolisme pictural, 
in Mercure de France, 15 juin 1936, p. 519 — 
520. 
104 Félix Fénéon, Peinture 
(cit., n. 72), p. 129 — 131. 
105 Geste esthétique. Catalogue du Salon de la 
Rose + Croix (10 mars au 10 avril). A Paris 
Galerie Durand-Ruel. Pentru acest salon, vezi 


et mysticisme 


Enescu 








Jacques Lethève, Les Salons de la Rose + 
Croix, in Gazette des Beaux-Arts, décembre 
1960, p. 363 — 374, si idem, Le Sår Péladan 

les Salons de la Rose Croix, in Jardin 
di iris, p. 48 — 57 (aici cu numeroase 


reproduceri) 
100 Roger Marx, I 
bolistes, in Le 


‘Art Décoratif et les Sym- 
23 aoüt 1892, citat de 
Emile Bernard, art. (n. 103), p. 518. 

19? Cf, Gustave Coquiot, Les Indépendants, 
Paris, f. d., p. 14, 215. 

103 J. Daurel, Chez les jeunes peintres, in 
Echo de Paris, 28 décembre 1891 ; lungi citate 
reproduse in John 1 Id, Postim) 
From Van Gogh to Gauguin, New 


Voltaire, 
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York, 19: 
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p. 497 — 498. Pentr mişcarea artistică a 
acestor ani, ibidem, cap. IX si XX si p. 546 — 
549 si Eugène Carriére et le Symbolisme (cit. 


n. 16), p. 24— 26. Dintre expozitiile contextu- 
lui simbolist, amintit si 
din aprilie/mai 1891. 
109 Cf. John Rewald, op. cit., p. 514. 
119 Cf, Robert L. Herbert, Neo-Impressio- 
and Nabis in the Collection Arthur 
New Haven, 1965 (Introducere) 
Vincent» Maurice Denis et 
Maurice Denis Orangerie 
1970 «Catalog», Paris, 1970, p. 92. 
13 Cf, (eor Maurier, Introducere la 
catalogul expoziției The Nabis, Pennsylvania 
State University, Philadelphia, 1971. 
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G. Altschul, 
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époque, in Des 
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12 Cf, Claude Roger-Marx, Gauguin et la 
peinture contemporaine, in vol. Gauguin, 
Paris, 1960, p. 178 — 179. Afirmatia lui 
Denis, reprodusă in Eugene Carrière et le 


Symbolisme (cit. n. 16), p. 86 

13 pentru estetica pictorilor 
din Pont-Aven, vezi și 
Javorska, | Gauguin et l'école 


Paul 
Aven, Lausanne, 1971, p. 227 — 


sai 


Nabis și a 
W ladislawa 
de Pont- 
236 si 


scolii 


G. Maurier, art. cit. (n. 18). 
114 Alex. Bogdan-Pitesti, art. cit. (n. 63), 
p. 29 Note. 





115 Scrisorile lui Luchian cátre Cecilia (mai 
1898 — august 1899) publicate in Steaua, iunie 
1966, p. 29 — 48. Citatele respective, in 
ordinea lor, la p. 31, 32, 29, 38, 30. (Am indrep- 
tat numeroasele lectiuni gresite si am comple- 
tat omisiunile destul de frecvente, confrun- 
tind cu autografele.) 

16 Am dezvoltat pe larg 
pretare a tineretii lui Luchian sprijinindu-ne 
pe numeroase documente de arhivä, scrisori, 
mărturii contemporane etc., în primul capitol 
Portretul pictorului tinär al monografiei 
Luchian, în curs de pregătire. 

117 Pentru situația din lumea noastră lite- 
rară și contradicţiile respectivei atitudini, vezi 
Lidia Bote, Simbolismul românesc, Buc., 1966, 
p. 35 — 53. 

118 Fundamental in această materie, studiul 
lui Jacques Monférier, Symbolisme et Anarchie, 
în Revue d'Histoire littéraire de la France, 


această inter- 

















LXV (1962), nr. 2 (avril-juin), p. 233 — 238, 
iar pentru artele plastice, R. L. Herbert, 
The Artist and Social Reform, Yale University, 
New Haven, 1961. De asemenea Linda Nochlin, 
Impressionism and Post-impressionism 1874— 
1901, New York, Prentice Hall, 1966, 
p. 120 si urm. si John Rewald, op. cit. 
(n. 19). 

H9 Scrisoare din iunie 1898 (cit. n. 115), 
p. 30. 

120 





Constantin Cantilli, Seralele literare, in 
Revista moderná, 26 martie 1898. 

131 Cf, Alex. Macedonski, Mircea Demetriadi, 
in Forța morală, 13 ianuarie 1906, p. 5— 6. 

122 Amintità de Al. Macedonski, Luchian, 
in Forfa morală, 17 februarie 1902 : « Mircea 
Demetriade, cu vocea vibrind de emotiune, 
ne citea mai siptámina trecutä o scrisoare de 
la Luchian <...> Scrisoarea lui simplă si 
sfisietoare zugrăvește în cuvinte, dureroase, 
cum se află părăsit <...> » Prilej pentru 
poet de a ataca pe ministrul + Frumoaselor 
Arte românești » de atunci, Haret. Scrisoarea 
amintită nu ne e cunoscută decit din acest 
citat, Pentru Mircea Demetriad, vezi Tudor 
Vianu, Ceva despre M melriad, in 
Figuri si forme literare, Buc., 1946, p. 151— 
155, si Lidia Bote, Antologia poeziei simboliste 
romänesli, Buc., 1972, p. 
al lui Mircea Dem 














I —33. Un portret 
iad desenat de Luchian, 











repr. in Theodor Enescu, op. cit. (n. 62), 
p. 192. 
123 Al. Orescu, S istorică a ciclismului 








român, in Revista m 
p. 11, 15. Despre veloci] 
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‘nd, ianuarie 1898, 
jedism si programul 
curentelor moderniste, vezi Adrian Marino, 
op. cil. (n. 66), p. 399 —4 

124 Theodor Enescu, Dale noi şi precizări 
privitoare la biografia lui Șt. Luchian, în 
S. C. I. A., VI (1959), p. 231 — 233 şi op. cit. 
(n. 62), p. 202. 











125 Portretul de fată al lui Luchian in col. 
dr. Capotá din ecuci. Portretul contesei 
Samsich al lui Rippl-Ronay reprodus in 
Genthon Istvan — Bodnar Eva, Rippl 
Ronay Joszef, Budapest, 1961, repr. 83. 








126 Cf, Revista artistică românească, in 
Tribuna poporului, Arad, 29 martie (11 aprilie) 
1900, si în Voinfa națională, 29 martie 
(11 aprilie) 1900. Revista n-a mai apărut, în 
locul ei apărind Ileana (cf. România jună, 
9 aprilie 1900). Cf. Theodor Enescu, art. cit. 
(n. 124), p. 233. 

1? Cf. Inter., Bogdan-Pitesti, în Adevărul, 
28 mai 1896. O ilustrație a lui N. Vermont, 
la una din poezii, în Ileana, nr. 3, 1901. N. 
Vermont ilustra un volum de poezii, 
L'Internel Clavier, Bucarest, 1896, al unui 
decadent similar, Alexandre A. Sturdza. Contin- 
gentele pictorului cu lumea de imagini sim- 
boliste pot fi aflate mai ales în ilustrații si 
vignete, în pictură fiind destul de sporadice. 
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H3 Pentru imaginile similare cultivate in 
acei ani, vezi Theodor Enescu, Luchian et les 
1 „ (cit. n. 98), p. 57, nota 49. 
Philippe Jullian, Dreamers of Déca- 
dence. ymbolist Painters of the  1890's, 
London, 1971 (v. si nota 17), p. 46. Tot aici 
(p. 70) o si mai apropiată imagine feminină, 
intr-o picturá a simbolistului englez, Thomas 
Cooper Gotch 
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L. Bachelin, Exposition « Ileana », in 
L'Indépendance roumaine, 4 (16) Mars 1898. 
131 Scrisoare din mai (iunie) 1898, in Steaua 





( n. 1 p. 30. 
132 Narcis < = St. Peticá», Ea doarme, in 


Romănia Jund, 22 iulie 1900 (Scrieri, I, 
ed. cit., p. 214). 

133 Cf. Hans H. Hofstätter, op. cit. (n. 13), 
p. 62 — 63. 

134 Cf. E, Grant, A propos de critique d'art, 
in L'Indépendance roumaine, 9 (21) avril 1898. 

135 Cf. S. Lövgren, op. cit., p. 110 si urm. ; 
Françoise Cachin, Gauguin, Paris, ) 
p. 168 — 171. 

136 Cf. John Rewald, op. cit. (n. 108), 
p. 306 — 308. Referinta la tabloul lui Luchian 
in Familia, 18 iulie 1899. 

137 Însemnare a lui Virgil Cioflec (vezi mai 
jos nota 160). O interpretare simbolicá a lui 
«Christ urcind cu crucea in spate calvarul 








dureros ... » deci a imaginii din pastelul lui 
Luchian Pe drumul suferinței, la 'Trubadur 
< St. Petica>, Pasiunea,in Románia jund, 


8 april 
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> 1900 (repr. in Opere, ed. cit., p. 301). 
Scrisoare ineditä cätre Cecilia, din 14 
mbrie 1898. 

isori Luchian, in Steaua (cit. n. 115), 








140 L. Bachelin, art. cit. (n. 130). Termenul 
de « decadent » in acceptia lui esteticä, sino- 
nim aproape cu «simbolist » (cel putin indi- 
cind o directie convergentä), era familiar 
mediului nostru literar-artistic, prezent in 
limbajul criticii (Gherea, Chendi), frecventa 
referintelor prilejuind in 1895 o bine informată 
prezentare (Em. Florescu, Literatura de astăzi. 
1. Decadenfii, in Vatra, II (1895), p. 167—168). 
Într-o scrisoare databilă 1903 (august-sep- 
tembrie), Șt. Petică preciza sensul estetic în 
care își putea reclama epitetul de « decadent » 
(«Dacă însă se înțelege prin aceasta o 
cugetare mai subtilă, o psihologie mai ade- 
vărală, o forma mai corectă, atunci astfel 
de decadent am fost totdeauna ». Scrisoare 
către G. Tutoveanu publicată în Freamătul, 
II, 1 — 3, ianuarie-martie 1912, p. 60). 
Despre ,,decadenti" pentru o înțelegere a 
expansiunii acestei idei literare la sfirsitul 
secolului, vezi Jacques Lethève, Le thème de 
la décadence dans les lettres françaises à la fin 
du XIX-e siècle, în Revue d'Histoire lilléraire 
de la France, LXII (1963), no. 1, janvier-mars, 
p. 46 — 61. O acceptie a termenului, in sensul 
invocat de Peticá, la Valéry, intr-o scrisoare 
































































către Pierre Louys din 1890: « décadent 


pour moi veut dire artiste ultra raffiné» 
(ibidem, p. 59). 
141 N. Duican <= Al. Bogdan-Pitesti», 


Note de artă, în Ileana, I, nr. 2, 
1900, p. 23—24. 

142 Cf. Maurice Denis, L'époque du symbo- 
lisme, in Gazette des Beaux-Arts, 1934, I-er 
sémestre, p. 175 — 176 

43 p. Zosin, Expozifia artistilor indepen- 
denfi,in La Revue Orientale, 1 mai 1896, p. 128. 
Singulara prezență in această expoziție a 
desenelor lui Maximilien Luce poate fi expli- 
cată prin faptul că trebuie să fi avut relații mai 
strinse cu Bogdan-Pitesti, prin participarea la 
mișcarea anarhistă ce condusese în 1894 
la expulzarea acestuia din Franţa (vezi 
Theodor Cornel, op. cit. (n. 65), p. 342 — 343). 
Dintre neoimpresionisti, Maximilien Luce 
fusese cel mai implicat in turburärile anarhiste 
(cf. John Rewald, 19), p. 155 — 156 
si Camille | (n. 92), passim). 
Desenele lui Luce printre care cel reprodus 
in Ileana (Doléances, vezi mai sus, p. 22) au 
fa din colectia lui Bogdan- 
Pitesti, dar n-avem indicii asupra 

13 AT, Bogdan-Pitesti, art. cit. (n 


septembrie 
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Scrisoare din august 115), 
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147 Despre raportur 
si literatură, S. Lövgren, op. cit. (n. 


Teddy Brunius, op. cit. (n. 23 bis), p. 157—222 ; 
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Louis Hautecoeur, Littérature et peinture € 
France, II éd., Paris, 1963, p. 173 — 253; 
Ulrich Christoffel, Male und Poesie. Die 





jn Kunst des XIX. Jahrhunderts, 
Wien, 1948 (volum pe care nu l-am putut 


symbolistische 


consulta). 






H5: C1 , Expoziţia ai independenţi, 
vărul, 7 mai 1896. 
Mark Roskill, op. cif. (n. 23 I 
p. 207 si urm 


'h nota in insem- 
cineva l 





vede de- 


suflete 





iscä. Si aceasta, 


iceasta poate da o semnificatie 

In acelasi an, un 
1 an contemporan seria de 
al lui Munch : « Poate c 


muzicii decit picturii 





pictor si critic 
'e un peisaj 
à e mai curind asemeni 





Munch este singurul 

subordona natura 
irii sale suflete » (cit. în Ingrid Langaard, 
Munch, 1960, p. 140). Aceasta 
arată cit de difuzá era ideea aceasta a picturii 
mood painting » 


care <...> îndrăznește 





Edvard Oslo, 


ca 4 état d'âme », a acestei 


E interesant de observat cà burghezia conser 
vatoare si conformistă reacționa negativ la 
această modernă idee artistică. Într-un pro- 
ect de piesă de teatru compus de istoricul 





56 Theodor Enescu 


de artă german Aby Warburg in tinerețea sa, 
în 1896 — 1897, e infätisat conflictul dintre 
un amator de artă burghez și un pictor adept 
al « modernismului si impresionismului ».La 
un moment dat, artistul susține că detaliile 
precise reclamate de public distrug starea 
sufletească emotivă a unui peisaj. Dar 
amatorul burghez ii replica, afirmind că e 
ceva morbid in insistența modernismului 
asupra acestui «état d'âme», 
și asupra  incetárii,  ne-finirii peisajelor. 
Ceea ce oglindește faptul că o convingere 
estetică atrage după ea și atitudini morale și 
sociale. (Rezumatul piesei în E. H. Gombrich, 
iby Warburg. An intellectual biography, 
London, 1970, p. 94 — 95) 

151 Jean Cassou, in Les Sources du 
Paris, 1964, p. 20. Climatul 
perioadei din jurul lui 1900 a 
obiectul si al Phil. 


clasificare a 


«mood» ca 


X X-¢ 
erotic al 
recent 


siècle, 
fäcut 
Dissertation », in 
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unei 


care ni se 
feminine 


propune o 
cultiva de imageria 
Springer, 
Fin-de-siécle Posters, Indiana Univ 
Dintre tipuri, /língénu« 
celilustrat cu statornică predilec 

152 Asupra lui Grasset, in 
J. Goldwater, L'Affiche moderne. A 
of Poster after 1880, in Gazette des Beaux 
1942, p. 173 
Philippe Jullian, op. cif. (n. 
236, r. 49, 50 si 183 
Robert Koch, 
Art Nouveau 


novembre 195 
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French 
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Das 
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culori) două acuarele 


et Décoration, 
Despre Georges Dt 


interesant di 





Feure, cu alte 

confruntat, Philippe Jullian, op. cit., p. 

232, 237, repr. 40, 43, 44. 
134 Citatul din Adolphe R 


Par 





té, in Cinquan- 
Bib liothâqur 
p. 42. O similară descriere a 
a lui O. Schwin 
Schmalenbach, 






lennaire du Sumbolisme, 
Nationale, 


modei panourilor decorative 









reprodusă in G. 











ndstil — Inaugural Dissertation, Wirz 
burg, 1934, p. 39 

I ) august 1901 făcea 
executa crári de zugrăve: 
artisticà » lui Dinu M din Craiova pentru 





constructie. Aducea 





itunci în 


în sprijinul ofertei sale « pictura caselor D-lui 
Victor Antonescu » pentru care au fost execu 
tate cele patru Anotimy 


Oferta raminea 


I ilor 





panouri ale 


fara răspuns 





156 Însemnări Cioflec, IT, 33 (vezi mai jos, 
nota 160). 

157 Cf, Wilhelm Bode, Die bildenden Künste 
beim Eintrilt in das neue Jahrhundert, în Pan, 
1899, p. 265. 

158 Serisoare din mai 
(n. 115), p. 30. 

159 Este vorba de tabloul Neige fondante 
à Fontainebleau (Catalog Venturi, nr. 336). 
Observatia lui Luchian ar trebui sá dateze 
nu mult după 1899, căci, la acea dată, opera 
respectivä intra in colectia lui Claude Monet. 

160 Afirmatiile citate ale lui Luchian in 
Calendarul Minervei, 1910, p. 136 — 144 
(Virgil Cioflec, Vorbele unui pictor) si in 
Însemnări Cioflec (note manuscrise inedite 
continind numeroase informații asupra lui 
Luchian și extrase din convorbiri păstrate în 
Arhiva Virgil Cioflec la Biblioteca Academiei, 
Secţia manuscrise. Indicim numărul de 
ordine al mapei si al plicului : II, 5, 31, 33 ; III, 
1. În legătură cu cintecul florintelui devenit 
culoare, de amintit o interesantă însemnare 
in Jurnalul lui Delacroix (27 avril 1854): 
diamante du rossignol. S'il était 

peindre ce chant à Pesprit au 
yeux, je le comparerais à l'éclair 
que jettent les étoiles par une belle nuit et à 
r (Eugène Delacroix, 
; p. 172). 


(iunie) 1898, cit. 


le chant 
possible de 
moven des 


arbres 





vers les 
rnal, t. IT, 1 











ie clară a simbolismului dată de Maurice 
Denis în 1909 și reprodusă în volumul său 
: 1913, p. 267 Nous avons 
substitué à l'idée de .,la nature vue à travers 





Théories, Paris, 


in temperament”, la théorie de l'équivalence 





symbole: nous affirmions que les 
provoquées par un 


comportaient 


émotions ou états d'âme 


speclaele quelconque dans 
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l'imagination de l'artiste des signes ou équi- 
valents plastiques capables de reproduire 
ces émotions ou états d'áme sans qu'il soit 
besoin de fournir la «copie du spectacle 


initial ... 
182 Marin Simionescu-Râmniceanu, Expo- 
Luchian — Însemnäri analitice, in 
martie 1910, 


democraţiei române, 20 






164 Cf, Virgil Cioflec, 


p. 36. 
165 E, 


Luchian, Buc., 1924, 


Dujardin. Aux XX et aux Indépen- 
danís. Le Cloisonnisme ., cit. in S. Lóvgren, 
op. cit. (n. 56), p. 107. 
166 Jacques Lassaigne, Stefan Luchian, I-e 
éd., Buc., 1972, p. 83 84. 
167 Cf. Robert Goldwater, 
Symbolic Content, în Problems .. 











Symbolic Form: 
., cit. (n. 22), 


p. 115 121, citatul la p. 121 ; vezi si Mark 
toskill, op. cit. (n. 23) p. 207 211. 

168 Cf. S. Lövgren, op. cit. (n. 56), p. 112— 

114. 

169 Cf, Robert Goldwater, op. cil. (n. 167), 
D. 121. 

170 J. Lassaigne, op. cit. (n. 166), p. 96. 


1 Ovid Densusianu, Simbolismul si celelalte 





arie, in Farul, 23 martie 1912, p. 1 — 2. 
Densusianu foloseste aici o excelentá sursä, 
Jules Laforgue, pentru consideratiile sale 


asupra impresionismului. 

12 Referindu-ne la cele șapte tipuri de 

uilate ale poeziei, stabilite si analizate 

de William Empson, in eseul sáu faimos 

Seven types of l-am putea asimila 
realizează «cind 








ambiguity, 





cu cel de-al treilea tip ce se 
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London, 
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un unic cuvint » <=semn> (III ed., 


1953, p 5 — 195) 
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„fă la malul mării. Muzeul de artă al R.S.R. Galeria Naţională, 
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lutoportret, Fost în colecția Constantin Silvestri. 
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Fig. 7. Şt. Luchian, Ofelia. Fost in colecția Al. Bogd 


Fig. 8. Şt. Luchian, Proiect de afiș san copertă pentr Fost in colecția Bogdan-Pitesti. 














cademiei R.S.R. Cabinetul de stampe. 


Fig. 10. Şt. Luchian, Projecti de panor « ra Bibliotec \cademici R.S.R, Cabinetul 





Fig. 13. St. Luchian, Panon decorativ, Colectie particulară, 
14. St. Luchian, Panou decorativ. Muzeul de artă al R.S.R. Galeria Naţională. 
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Fig. 15. St. Luchian, Panon decorativ. Muzeul de artă al R.S.R, Galeria Naţională. 
Fig. 16. St. Luchian, Panon decorativ. Muzeul de artă al R.S.R, Galeria Naţională. 











Potra. 





Luchian, i. Colectia G. 


Fig. 18. St. Luchian, Project de coperta. Fost în colecția Al. Bogdan-Pitesti. 


Fig. 19. St. Luchian, Tinără fată. Colecţie particulară. 
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Fig. 22, St, Luchian, Batrin cersetor. Biblictex \cademici R.S.R. Cabinetul de stampe 








Fig. 24. St. Luchi Natură j , i 
g. 2 t 1 vaturá nna n craniu Ce n i 
` ichia 1, i nnartd cu craniu (« Vanitas »). Cole tic particulará 





Barbu BREZIANU 


BRÂNCUȘI ÎN CULTURA. 
SI CRITICA ROMÂNEASCĂ 
1898—1914 


De bună seamă, documentele de arhivă, fondurile epistolare, unele 
cärti de critică sau de istoria artei, dar mai cu seamă ziarele — ce nu s-au 
limitat să publice simple anunţuri, informaţii, cronici, dări de seamă, ci si 
interviuri, ilustrații sau manifeste ale unor artişti plastici — oglindesc sec- 
vente din epoca parcursă si trăită paralel cu creatorii, de către cronicarii 
respectivi. Unor asemenea jurnalişti ocazionali, aproape fără vrerea lor, 
li se datoresc si neprevăzute aporturi astăzi omologate de istorie, cum ar 
fi, în străinătate, cunoscutele denumiri ale curentelor impresionist, fauvist 
sau cubist, involuntar legate de exclamatiile unor critici plastici, tiriti 
astfel într-o prelungá actualitate. Harnicii scriitori, contemplatori entu- 
ziagti, ori márginiti examinatori si documentaristi privind opera de artă 
sub variate dioptrii (nedeslusind de multe ori mare lucru), toți aceşti 
martori folositori aduc si räsfring viziunea lor personală, fie ea piezisà, 
unilaterală. | 

Nervii optici ai acestor receptori ai artei contemporane vor capta 
aşadar ceea ce ochii lor clar väzätori, miopi, hipermetropi ori prezbiti vol 
fi fost in stare să vadă, proiectindu-ne apoi peste ani si ani, ca nişte tra- 
soare, propriile lor senzatii vizuale in texte mai mult sau mai putin expli- 
cative, redactate după posibilităţile fiecăruia de transpunere a adevărului 
artistic. 

Din antologarea si trierea acestor experiente si din contextul mártu- 
riilor obiective ori subiective se poate reconstitui portretul artistic, por- 
tretul moral și statura artistului cercetat, precum şi proiecția unei epoci, 
a gustului ei (bun sau prost), a unui anotimp artistice revolut sau a unui 
peisaj regăsit printre literele textelor aflate între cartoane de mult colbuite. 

La noi în tara, în primii ani ai secolului, cu foarte mici excepţii nu 
s-ar putea vorbi decît cu o binevoitoare aproximaţie de existenţa unor 
critici ori istorici de artă, cărora să le putem acorda titlul de adevăraţi 
judecători, ci doar, cel mult, de judecători supleanti într-o instanţă 
amovibilă si efemeră. 

Desprinzindu-se de la alte preocupări, universitare, literare ori 
gazetäresti, aceşti pionieri, cronicari temporari, privitori ai fenomenului 
plastic, se mărgineau mai degrabă să facă o anumită propagandă legată 
de interesele politice ale periodicului la care colaborau, sau să înregistreze 
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Fig. 1. În primul plan, asezati : C. Artachi- 
no si Constantin Brâncusi; in picioare 
A. Baltazar (imbrácat in alb) si alti colegi 
de la Scoala naţională de arte frumoase din 
București, în 1900 (Arh. M.N.A.M., Paris). 





si să gloseze sporadic, cu probitate, deschiderea expozițiilor, insiruind 
numele cîtorva pictori si sculptori ale căror lucrări erau pe placul lor, cu 
care li se părea că ar avea contingente si afinități; or, dimpotrivá,sá-si 
arate dezaprobarea sau incomprehensiunea, iar uneori să le ignore pre- 
zenta, prin tăcere. Ni se ofereau drept punct de reper numerele de ordin 
cu care respectivul expozant figura pe simeză ; uneori articlierul se ostenea 
să descrie exponatele, să emită unele consideraţii pe marginea unei lucrări 
și, mai rar, să reproducă fotografia operei citate. 

Asamblate, toate aceste date indicative, toate aceste mărunte înre- 
gistrári isi vor fi dovedit utilitatea în special pentru identificarea uno 
lucrări ce-și aflau numărul de ordine coroborat cu cel din scriptele și 
cataloagele expozițiilor. 

Un text seris la începutul secolului de poetul Stefan Petică (1877 — 
1904) redă într-o oarecare măsură starea de lucruri Ja care ne referim : 
« Saloanele noastre de pictură si sculptură din Bucuresti nu sint niciodată 
salutate decît sau cu laude banale si desgustătoare, sau cu înjurături 
josnice şi neghicabe «...» niciodată articolele consacrate sculpturii sau 
picturii n-au trecut peste marginile unui simplu catalog ce se cumpără 
de la portarul care deschide ușa de la intrarea expoziţiei. Se practică în cel 
mai bun caz — seria în continuare poetul — o critică descriptivă si criticul 
se vede silit să facă oarecum meseria de comisar al preturilor descriind 


tabloul in toate amănuntele sale ». Petică aspira in 1901 jind 
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o critică raţională, intrucit, socotea el foarte bine cá, numai «simplele impre- 
siuni nu mai pot forma temeiul unei judecăţi artistice » !. 

Afirmatii asemănătoare avea să facă si talentatul pictor Abgar 
Baltazar (1880 — 1909), care după ce constata cá in viaţa literară există 
« critici perfect stápini pe o cultură literară, după cum au cu dinsii şi 
gustul literar, ştiu să facă aprecieri», în schimb, în domeniul artelor 
plastice nu activează decît diletanti lipsiţi de competenţă si probitate, 
nişte « recenzenti » care fac din critica de artă un « sport pe care-l practică 
oricine şi care prin urmare nu trebuie luat în serios ...». El denunţă 
« lipsa criticii de artă, sau profesarea ei de către necunoscători » 2. 

Aşadar de la reportajul foileton, de inventar, pina la critica descrip- 
tiv-impresionistă si pamfletul malitios, acesta era nivelul cronicilor noastre 
plastice, variind după stilul sclipitor, retoric ori contabilicese cenuşiu al 
semnatarului. 

În afară de furnizor al unor puncte de reper, rolul semnalizator al 
cronicarului — presa, în complexul ei, oglindea si preferința unui grup, 
a unei elici si, în cele din urmă, starea de spirit si gustul unei colectivităţi 
la care criticul afla audienţă, izbutind să trezească un sentiment de curiozi- 
tate ; cititorul stimulat pătrundea atunci în sala de expoziţie pentru a con- 
templa cu propriii ochi opera de artă indicată. 

În primele decenii ale secolului, expoziţiile de pictură si sculptură se 
perindau tot mai des : în afară de cele improvizate în centrul capitalei — 
in galantarele magazinelor cu rame, cu instrumente muzicale, la librării si 
anticării, iar mai tirziu chiar in mici galerii de artă — , anual se deschideau 
două sau chiar trei mari expoziţii colective : Salonul oficial si manifes- 
tările organizate bianual de avangarda artiştilor plastici, asociaţia « Tineri- 
mea artistică »; iniţial aceasta îşi propusese—conform art. 4 al Regula- 
mentului expozițiilor —sà deschidă în fiece an cite o expoziţie de primăvară, 
de la jumătatea lunii martie pină la sfirsitul lunii mai, si o a doua, toamna, 
de la 15 octombrie piná la 15 decembrie. 

La aceste periodice manifestări de artă plastică din Bucureşti, 
Constantin Brâncuşi va lua parte cu o remarcabilă constanta; în ciuda 
dificultăţilor de transport antebelice (cind sculptorul pe spezele lui 
trebuia să-şi expedieze lucrările — din piatră, din bronz, ori fragilele lu- 
crari de ghips — tocmai de la Paris), el a participat doi ani consecutiv, 
in 1909, şi 1910, la patru mari expoziţii : cea oficială de pictură, sculptură 
si arhitectură, si alte trei ale « Tinerimii »; şi nu pentru ultima oară era 
Brancusi prezent de două ori în același an la expoziţiile bucureştene. Fără 
a exclude si împrejurarea — ce azi nu mai poate fi verificată decit doar 
intimplátor, prin răzlețe mărturii — că artistul a încercat să-şi plaseze 
lucrările si prin unele amintite unităţi comerciale ?. 

Nici cronicarii plastici si nici cataloagele bineînţeles că nu vor fi 
inregistrat aceste apariţii de galantar, ce puteau fi intilnite încă din 
mijlocul secolului al XIX-lea. Brancusi, se ştie, a tăcut parte din asociaţia 
« Tinerimea artistică », în calitate de membru societar, încă din anul 
1910; iar după primul război mondial — perioadă de care ne vom ocupa 
mai tirziu — , solicitat, el va accepta să devină membru si al grupărilor 
« Arta română » (1920) si « Contimporanul » (1924), după aceste adeziuni 
participind la expoziţiile asociaţiilor respective, dar numai cu citeva din 
vechile lucrări rămase în ţară. 
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Chiar si unele obiecte functionale, care purtau o anumitá incárcá- 
turä poeticá, chiar si studiile lui scolare, Incrate cu rigoare la Craiova, 
Bucuresti si Paris, au fost aproape intotdeauna remarcate si au stirnit 
de multe ori admiratia examinatorilor, a opiniei publice, sau mai tirziu 
a unor colectionari. 

Ulterior, atitudinea binevoitoare a unor colegi, a comisiilor de juri- 
zare si achizitionare, dar mai ales a recenzentilor a incetat de a mai fi 
aceeasi, din momentul cind coeficientul de accesibilitate a operei a avut o 
altă rezonanţă, cînd anumite sculpturi ale sale, datorită unor subtile 
stilizări, au început să aibá un caracter enigmatic, ieșind din fägasul beo- 
tian de comprehensiune artistică. 

Receptarea estetică, nu numai din partea oamenilor de rind, dar 
chiar a oamenilor de meserie, a cronicarilor derutati si contrariati în deprin- 
derile lor, va fi din ce în ce mai redusă. Aceasta se va întîmpla chiar din 
1907, an ce coincide cu întreruperea cursurilor academice, cînd atasamen- 
tul fata de convenientele artistice ale Școlii franceze nu-și mai aveau 
rostul. Cotate pînă atunci cu admiraţie pentru farmecul lor perfect inteli- 
gibil, departe de a soca, fiindcă ele se adecvau cuminţi în canoanele îngă- 
duite ale unui impresionism rodinian, abia după 1907 lucrările lui Brâncuşi 
încep să atragă atenţia, chiar și în sens negativ, suscitind nu numai rezerve 
si împotriviri, dar ajungind să declanșeze piná si « curente de opinii », 
uneori adevărate «scandaluri » şi neverosimile mişcări de stradă — efigia 
lui Brâncuşi fiind arsă în Statele Unite ale Americii (împreună cu cea a lui 
Matisse si Walter Pach) din pricina unor opere ce figurasera in 1913 în 
expoziţia internaţională de artă moderna « Armory Show ». 

În 1914 o mică rumoare avea să pornească nu numai din Chicago, 
dar si din pasnieul Buzău cu ocazia instalării ansamblului funerar Stănescu. 
Bustul defunctului avocat si deputat liberal, dar mai cu seamă Rugăciunea 
au iscat atunci indignarea buzoienilor, adepti ai unui conformism estetic 
provincial, pentru care prezenţa insolită a unui nud feminin în cimitirul 
lor comunal ,, Dumbrava”? era socotită o nemaipomenită sfidare 4 

Mai răsunătoare au fost cele două faimoase incidente ce au urmat 
expozițiilor din 1920 şi în 1927, neplăceri ce au trecut pragul comisaria- 
telor de poliţie franceze şi ale pica lor americane, infractoarele la 

canoanele artelor plastice fiind vestitele opere Principesa X şi Pasărea 
in văzduh. Lupta între vechi si nou, aceasta trinta grea, a fost purtată în 
sculptură aproape numai de Brâncuşi, iar procesul de recunoaștere in 
Europa nu a avut loe nici chiar atit de devreme si nici chiar atît de lin, 
mesajul lui ( ca si cel al lui Picasso) nefiind lesne descifrabil sau comunicabil. 

Propunindu-ne să schitäm un tablou sinoptic oglindind în timp felul 
in care opera sc ulptorului a fost receptată şi cum s-a reflectat în gusta’ 
epocii, al opiniei noastre publice, vom incepe prin a rec apitula citeva dit 
prineipalele coordonate biografice ale acestei critici a criticii. 

Primii admiratori ai lui Brâncuşi sînt constituiti din clientela de 
vază a unei bodegi din Craiova, clienţi care vor recomanda pe înzestratul 
băiat de prăvălie profesorilor Scolii de meserii a judeţ ului Dolj, pe care 
protejatul o va absolvi (cum serie certificatul) mai inainte de termen, 
« cu mare succes » si cu deosebită aplieatiune atît la practică, cit si la teorie, 
dind dovadă si de o «conduită exemplară », specialitatea precocelui elev 
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fiind sculptura în lemn, ramură în care artistul se va afirma mult mai 
tîrziu: prin 1912 — 1915. 

Cel dintii succes publie si de fapt debutul lui Brâncuși a avut loc la 
Expoziția regională deschisă în toamna anului 1898 în Parcul Bibescu, 
în pavilionul Şcolii de meserii, cu portretul in ghips al cărturarului 
Gheorghe Chițu, pentru al cărui monument se alcätuise «un comitet de 
inițiativă » încă din 18975, nefiind exclusă posibilitatea ca bursierul 
epitropiei « Madona Dudu » și al Prefecturii judeţului Dolj să fi avut 
ambiția să participe la acest concurs. 

Tot pentru intiia oară în carieră, numele îi va fi înregistrat în presă ; 
departe de a putea fi vorba de o «cronică plastică», un anodin reportaj 
publicat în două gazete — Albina si Voința Craiovei — anunţa nu numai 
locul unde putea fi văzut remarcabilul bust al lui Gheorghe Chițu, dar $i 
faptul că el «merită cu atit mai mult atentiune, cu cit e lucrat de un 
începător dl. C. Brâncuş de 22 ani». La 26 octombrie si apoi la 8 noiembrie 
1898 — sub semnătura cronicarului care se iscălea cu pseudonimul 
«Phoenix» — a fost aşadar apreciată prima apariție a unei sculpturi 
datorată viitorului mare artist. 

Între 1899 si 1902 — vreme de cinci ani petrecuţi în studii severe — 
numele lui Brâncuşi Constantin nu va putea fi întâlnit decît în registrele Şcolii 
nationale de arte frumoase din Bucuresti. Va fi menţionat de asemenea 
în scriptele epitropiei « Madona Dudu » si în Arhivele Prefecturii judetu- 
lui Dolj, care periodic expediau din Craiova mărunte stipendii de studii. 
Anii de ucenicie bucureşteni nu vor fi deci marcați decit de mici succese 
interne. Lucrările academice pe care le execută în școală vor fi însă etectiv 
pretuite de întreg corpul profesoral, constituit din G. D. Mirea, W. C. Hegel, 
D. Gerota, D. Serafim, Grigore Tocilescu si Al. Tzigara-Samurcas ê. 

Talentul lui Brâncuşi fiind unanim recunoscut, i se vor decerna nu mai 
putin de 15 recompense: trei medalii de bronz, 11 menţiuni onorabile și, 
recompensă maximă, o palpabilă medalie de argint. 

Lucrarea cea mai impresionantă si de cea mai mare dimensiune, 
modelată din pămînt în 1901 si premiată, va fi statuia inspirată „în atitu- 
dine” după modelul clasic al lui Hermes Capitolin (ce a fost în mod curent 
confundat eu Antinous). Turnat în ghips în 1902, acest Ecorșeu va prilejui 
şi cea dintii confruntare a sculptorului cu opinia publică bucureșteană 
deoarece va fi expus într-una din sălile Ateneului Român, în luna mai 1903. 

Debutul lui Brâncuşi este semnalat de astădată de presa centrală, 
indicindu-se nu numai — cum scria un anomim — cît este de «bine 
decupat », dar şi sursa de inspiraţie si, detaliu necesar : orele cind putea fi 
văzut dimineaţa şi după amiaza * 

Tot în 1903, în octombrie, va apare pentru intiia dată în presă 
imaginea unei opere a lui Brâncuși, singurul său monument public din capi- 
tală : Bustul generalului dr. Carol Davila ; fotografia a tost publicată de zia- 
rul Adevérul (fig. 2), unul din cele mai ráspindite si serioase jurnale din tara, 
vădind astfel prețuirea de care se bucura încă de timpuriu tînărul sculptor. 
Legenda care însoțea fotografia menţiona că este vorba de o comandă 
tăcută din iniţiativa mai multor medici militari, pentru Spitalul militar °. 

În acelaşi an, Brancusi se va bucura de un alt privilegiu nemaiintilnit 
în cariera unui tînăr absolvent : « Societatea elevilor in Belle Arte », avind 
şi girul prof. dr. Gerota, revendica « Ecorşiul » «sie» lui Brancusi, arăt ind 
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Fig. 2. C. Brâncuși: Bustul generalului dr. Carol Davila (Adevărul, 1903, octombrie 28). 





că, dacă elevii l-ar avea în faţă «in timpul anului, le-ar uşura foarte mult 
înțelegerea formelor artistice ale omului din punct de vedere anatomie » °. 
În consecinţă lucrarea, cu aprobarea autorităţilor de resort, a fost turnată 
în ghips în cel puţin şase exemplare, fiind distribuită la diverse instituţii 
de învățămînt inferior si superior si, bineînțeles, în primul rind Școlii natio- 
nale de arte frumoase din Bucuresti. Fiindcă efectiv se mindrea cu el, 
singur acest Zcorseu dintre toate lucrările din epoca uceniciei a fost în mod 
constant îndrăgit. Treizeci şi doi de ani după ce-l modelase, Brâncuşi a dorit 
ca măcar fotografia Ecorseului să figureze — si efectiv a figurat — la marea 
expoziţie personală deschisă in 1933 la New York 1° (fig. 3), iar putin timp 
înainte ca să se stingă din viaţă a vrut să-l mai vadă odată. Ambalat 
însă fara indeminare, ghipsul a ajuns la Paris într-un hal de deteriorare 
care nu mai permitea să fie arătat 1. 


Numele lui Constantin Brancusi va fi absent din periodicele românești 
din perioada 1904-1905. Sint anii duri în care el străbătea o parte din 
Europa pe jos, atunci cînd nu mai avea bani pentru calea ferată. Este 
perioada unor frecvente schimbări ale peisajului, a unor relaţii cu oameni 
necunoscuţi, a intilnirii cu idiomuri nemaiauzite, perioada unor îndeletni- 
ciri eteroclite, practicate după zile si împrejurări : pietrar, tăietor de 
lemne, spărgător de butuci, brancardier la morga unui spital miinchenez, 
ospătar, dascăl la strană, clopotar, profesor de sculptură al fraţilor Ion 
si Niculae Pillat. În plus, trebuie să suporte socul transhumantei si al 
exilului într-una din cele mai ameţitoare metropole ale lumii, în care el 
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i 
> Fig. 3. Marcel Duchamp: schiță cu amplasamentul lucrărilor la Brummer Gallery (New 
ao}: York, 1933). Lingă intrare, la stinga liftului, este indicat locul fotografiei Ecorseului (x); 
în sala din fund, în colt dreapta, două Coloane fără sfirsit (în catalog sub nr. 5 si 6) 
mult cu mențiunea: «Proiectul unor coloane, care mărite ar putea sprijini bolta cerească » 
ic » 2. (Arh. M.N.A.M., Paris). 
rnatá 
tutii se va instala fără alte resurse sigure decit minuscula subventie expediată 
iatio- lunar de cátre fostul profesor de anatomie. 
u el, Înainte chiar să incerce să silabiseascá primele litere ale alfabetului 
mod artistic învăţat în România — singurul limbaj în care putea îndruga ceva 
dorit pentru a se face înțeles — Brâncuși trebuia să înfrunte si să mai biruie 
narea alte greutáti: pentru a pátrunde la « Ecole Nationale des Beaux-Arts » 
timp unde anual nu erau primiţi decit 27 de concurenţi, se cereau probe elimina- 
balat torii și se percepea o taxă de 120 franci la intrare, de 50 franci pentru 
rare unelte (pămînt, ghips, trepied), precum şi o suprataxá de 20 franci, numită 
«de bien venu» (art. 14, pet. 5). În plus, străinii nu erau acceptați fara 
; «0 serisoare de introducere » a ministrului ţării respective in spetà 
nest Grigore J. Ghika—, iar art. 3 al regulamentului prevedea, ca o amenintare, 
e din cá 30 de ani «este ultima limitá a virstei ingáduite pentru a studia in 
Este şcoală » 12; Brâncuşi avea să-i împlinească la 19 februarie 1906. 
meni La 6 mai 1905 Ministerul Instruetiunii si Cultelor prin Casa scoalelor 
letni- ii acordă in fine o bursă de 600 lei anual. La 22 iunie, inarmat cu recoman- 
r de darea plenipotentiarului român, Brâncuşi se înscrie pentru examen, iar 
enez, a doua zi după reușită devine unul dintre elevii profesorului sculptor 
Ion Antonin Mercié. 
ȘI Un an mai tirziu, în aprilie, elevul isi va face intrarea în sălile de 
ile e 


expoziţie ale Societăţii naţionale de bele arte cu un bust de ghips purtat, 
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Fig. 4. Rodin: Portretul 
lui Victor Hugo ; Brâncuși : 
Birlasul Chartier (Lucea- 
färul, nr. 19, 1908). 
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precum se stie, într-o roabă : era portretul gestionarului restaurantuluiWa 
care Brancusi lucra nopţile : Monsieur le Gérant (în catalog, nr. 1717: 
Portrait de M. G...»). 

ln același an, de astádatá la Salonul de toamnă, expune trei lucräri : 
Portretul lui G. Lupescu, Orgoliu şi Copilul — ultimele [două astăzi in 
colecţii publice românești. 

Ca și la Craiova, în 1898, ca si la Bucureşti în 1903, presa nu numai 
că îi va menţiona debutul, dar va elogia operele tinärului artist român. 
Ecourile acestor laude din presa franceză le vom regăsi în trei corespondențe 
expediate ziarului L’Indépendance Roumaine, apărute succesiv la 20 mai, 
la 10 noiembrie si la 5 decembrie 1906 şi semnate de psihologul Nicolae 
Vaschide (1874 — 1907) si de scriitoarea Otilia Cosmutá (1874 1951). 
Vaschide este primul herald al succeselor lui Brâncuşi în străinătate. La 
20 mai 1906 apărea o dare de seamă privitoare la opera şi viaţa sculptorului 
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Fig. 5. Model pozind în atelierul lui Brâncuşi din rue du Montparnasse ; sculpturile : Cap de 

fală (ghips); Cap de copil (marmură); Bust de copi! (bronz) ; Supliciu (marmură) ; Copil dormind 

(piatră) ; Cap de fală (piatră) ; in dreapta sus, masca unei femei (fragment) ; în stinga, în ramă, 
Brancusi desenat de Camil Ressu (Arh. M.N.A.M., Paris). 





Dauphine, nu departe de locuinţa lui Pallady. Cronicarul ne vorbeşte 
de «omul pierdut, strivit totuşi de iureşul vieţii pariziene», in a cărui 
cameră de lucru se aflau numeroase « ebose, statui, schiţe, proiecte, lucrări 
in teracotă, fragmerte, studii izbutite ». Acestea însă, din « lipsa de mijloace 
fata de cruda si imperioasa nevoie a vieţii», zăceau abandonate prin 
atelier; dar Brâncuşi «în ciuda vicisitudinilor unei vieţi de luptă si de 
nevoi, are o credinţă nezdruncinatá în talentul lui » 15. 

Aceleași emotionante referinţe şi în reportajul anonim publicat la 
10 noiembrie, în care ni se spune că sculptorul a izbutit să răzbească 
numai datorită « puterii lui de perseverență si a nemaipomenitei sale trude », 
putind fi considerat drept un « adevărat apostol al artei »; mai aflăm că 
cele trei portrete primite la Salon d'Automne au fost «foarte apreciate, 
repurtind un frumos succes » H. 

În iarna anului 1906 sculptorul se mutase din Place Dauphine, in 
rue du Montparnasse 54, in atelierul «incálzit » al pietorului Stefan Popescu, 
folosindu-se in comun de acelaşi model ® (fig. 5). Ca să-i vină in ajutor, 
prietenul luase initiativa unei loterii in care lozul cistigätor era lucrarea 
Copilul, sculptură in bronz realizată in 1906 1%. O a doua listă de subseriptie 
o va trimite la Bucureşti colectionarului V. G. Morţun cu care odinioară 
militase în aceeaşi mişcare politica. 

Privitor la această perioadă de cruntă sărăcie, indirect avem şi 
mărturia unui alt prestigios colecţionar : profesorul dr. Ion Cantacuzino, 
care şi-a dat la rindul lui seama de exceptionala valoare a artistului. 


pe care-l vizitase în atelierul-mansardă, la cel de-al şaselea etaj din Place 
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Fig. 6. Meudon, 1907: Otilia Cosmuta, aşezată pe iarbă, cu soțul si fiul ei, în vizită la Rodin 
(Luceafărul, nr. 14, 1907). 


Este «un tinăr foarte talentat, dar care moare de toame. Este un ţăran 
neaos şi lipsa de cultură academică nu-l împiedică să fie genial ». Doctorul 
Cantacuzino este cel care l-a recomandat pe Brâncuşi lui Anastase Simu, 
de asemenea profesorului dr. Constantin Levaditi, şi fiecare l-a încurajat 
cumpărindu-i din lucrări 17, 

Din grupul oamenilor de ştiinţă care l-au susţinut pe Brâncuşi si 
care cu toţii lucrau nu departe de locuinţa lui, la Institutul Pasteur, se 
numărau $i Constantin Ionescu-Miháiesti, Mihai Ciucă (cel care l-a pre- 
zentat dealtfel pe Brâncuşi profesorului I. Cantacuzino 15) si dr. Basile 
Solomon Marbe (cel care în 1910 i-a comandat monumentul funerar 
Sărutul din cimitirul Montparnasse 19), 

In legătură cu participarea lui Brancusi la Salon d'Automne, ultimul 
articol din 1906 este cel semnat de Otilia Cosmutä. Corespondenta co- 
munică titlurile celor trei lucrări, mentionind elogiile aduse de presa 
franceză, dar socotește cá «se cade să punem în primul rind aprecierile 
maestrului Rodin, care face mare caz de talentul lui Brâncuși. Sper în 
curind să-l pot prezenta maestrului Rodin » “, ceea ce Otilia Cosmuta — 
care se bucura deamicitia acestuia (fig. 6) — a şi făcut ; deşi s-ar putea ca în 
cumpăna castelanului de la Meudon să fi atirnat nu atit cuvintul Otiliei, 
cit cel al unei alte compatrioate, Maria Bengescu (1850 — 1936), o bună 
comentatoare a fenomenului artistic parizian ; si aceasta datorită relaţiilor 
directe pe care le avea cu înalta protipendadă română şi deopotrivă cu 
cercurile intelectuale franceze ?!, 

Încheiem sumarul bilanţ al anului 1906 cu un document de arhivă — 
anume testimoniul lui C. I. Stăncescu. Dacă în artă acest pictor nu a lăsat 
decit mediocre urme, în schimb detinind numeroase si importante funcţii 
administrativ-culturale, Stăncescu a încercat, datorită poziţiei sale, să-şi 








ica românească. 1898—1914 69 





Brâncusi in cultura si cr 


ajute confratii nu numai prin articole elogioase, prin conferintele de la 
Ateneul Român, dar si printr-un discret sprijin material. Atunci cînd nu 
erau nici celebri, niei prea bine intelesi, atit Grigorescu, cit si Brancusi 
s-au bucurat de solicitudinea lui. În primăvara anului 1906, în lipsa 
titularului G. D. Mirea (aflat la Paris în concediu de 12 luni în scopul 
nerealizat —« de a mai propási în specialitatea de pietor»??), I. C. Stancescu, 
detinind interimatul conducerii Scolii de arte frumoase, la apelul lui 
Brâncuşi de a fi ajutat, nu va face un simplu referat de serviciu, ci va 
intocmi un adevărat memoriu pe două pagini, adresat secretarului de stat 
Mihai Vlădescu, pentru a sustine suplica sculptorului. Argumentind, 
si folosind fraze din petiția acestuia, Stăncescu relata cum bursierul, 
«fiind cu totul lipsit de mijloace, s-a mărginit numai la studii, deoarece 
toate sursele de care a dispus au fost de 75 lei lunar ». În consecinţă, stu- 
dentul « simțind neapărată nevoie de a continua încă un an aceste cursuri » 
solicita o bursă şi pe anul şcolar 1906 — 1907, ajutor în măsură să-i în- 
lesnească urmarea cursurilor si cu care să poată produce ceva 25. Directorul 
Şcolii de arte frumoase încerca aşadar să remedieze într-o oarecare măsură 
mizeria morală şi fizică în care se zbătea Brancusi la Paris 24, relatind cum 
in ciuda tuturor acestor vitregii, petitionarul pune «atita zel şi atita 
inteligenţă în studiile făcute sub directiunea marelui sculptor francez 
Mercié, profesorul său, încît operele sale au fost primite la Salonul din 
anul acesta al Societăţii nationale de belle arte «...» Ne facem, Domnule 
Ministru, o legitimă datorie de a recomanda particularei Domniei Voastre 
atentiuni, pe acest june artist sculptor, căruia Onor Minister îi i-a acordat 
un foarte mic ajutor (600 lei) anul trecut, si binevoiti a-i spori acest ajutor 
din budgetul anului acesta, cu atit mai mult cu cit Dl. Brâncuşi ca să facă 
lucrări mai de seamă are necesitate de unele spese de material şi de modele. 
Acest ajutor acordat D-lui Brancusi ar fi cu atit mai bine meritat — în- 
cheia directorul Școlii de arte frumoase — cu cit acest tinár, după toate 
informaţiile primite din Paris, are pe lingă sigure dispozitiuni pentru sculp- 
tură si o conduită exemplară » %. 

Rezultatul inimosului demers a fost însă dezamăgitor : în loc să i se 
sporească stipendiul, din minimul ajutor de 600 lei anual — în contrast 
cu bursele acordate altor artisti — i s-au tăiat 100 lei. Iată dealtfel insolita 
replica ministerială, care nu se referă numai la Brancusi: « Deciziunea 
nr. 1123 din 5 iunie 1906/Noi Ministru Secretar de Stat avind în vedere 
suma alocată din budgetul Casei Artelor pentru exerciţiul 1906/1907, la 
art. 26 pentru burse si ajutoare în străinătate pentru studiul artelor de 
orice fel / Decidem : Art. 1 Se acordă ajutoare pentru studiul artelor în 
străinătate cu începere de la 1 aprilie 1906 si piná la 31 martie 1907 urmá- 
toarelor persoane : / lei 500 D-lui C. Brâncuși pentru studiul sculpturii 
la Paris ». Urmează, pentru studiul picturii: Niculae Mantu cu 800 lei; 
Emilian Lăzărescu cu 840 lei; Camil Ressu cu 600 lei; Ottilia Michail $ cu 
1100 lei etc. ete. Constantin Brâncuşi deţine aşadar recordul de austeritate 
in ce priveste bursa solicitatä incá de la 1 februarie 1906 ; si ne putem 
închipui cum a vietuit ca să iasă la liman in cele patru luni scurse 
pină la 9 iunie, cînd a ajuns, în fine, să primească prima tranşă a « ajuto- 
rului ». 

Un alt corespondent parizian si constant admirator al artistului s-a 


dovedit a fi criticul de artă Theodor Cornel (1873 — 1911), care relatează 
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Fig. 7. Primele date biografice si fotografia lui Brâncuși în drum spre 
Paris (Luceafărul, nr. 4—5, 1907). 


în 1907 despre succesul repurtat de sculptor cu cele patru lucrări expuse 
la Société nationale des Beaux Arts; sînt, ne informează Cornel, două 
busturi : unul de bronz (portretul lui Dărăscu), care i se «pare mai slab 
din pricina construcţiei, a substratului osos cam moale». În schimb îi 
«place absolut bustul de ipsos asa de bine observat în simetria lui facială 
şi atit de sever ca factură ». Să fie vorba de portretul unei tinere, reprodus 
în monografia lui Sidney Geist 27? Criticul român admira de asemenea cele 
două portrete de copii care i se par «foarte caracteristice » şi mai ales 
Supliciul, «plin de expresie dureroasă », precum si celălalt cap de copil — 
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Éboche — după care a fost turnat in bronz Capul de copil aflat astăzi în 
colecţia Muzeului de artă ; « carnatia acestor studii este miogiiatà cu mult 
simt, vibrátoare si fragedă <...> evocind existenţa si degradatia planuri- 
lor, iar nu insistind mestesugáreste asupra lor » °S. 

Otilia Cosmutá va fi odatá mai mult mesagera unor informatii despre 
Bràneusi, trimitind la Sibiu lui Octavian C. Täsläuanu (1876 — 1942), 
directorul revistei Luceafărul, nu numai o serie de date biografice, dar si 
fotografiile inedite ale portretelor expuse la Saloanele franceze, executate 
chiar de artist 2. Articolul lui Täsläuanu, in afara faptului cá reitera 
cuvintele rostite de Rodin în 1906 — « care vedea în d-l Brâncuşi un talent 
de viitor » — menţiona că sculpturile au fost călduros apreciate de jurnalele 
franceze, dar încă mai mult, publica tot pentru prima dată fotografia 
artistului (fig. 7), în mină cu «toiagul de călător », ilustrind astfel extra- 
ordinara, deja cunoscuta aventură : cum Brâncuși a călătorit «mai mult pe 
jos pînă la Paris » ; cum odată ajuns « a intrat chelner la un restaurant » ete. 

Directorul Luceafărului îl considera pe Brâncuşi un « adevărat 
erou » care a avut bravura «de a da piept cu atitea mizerii ». Tinereţea 
sculptorului îi aducea aminte de «tinereţea celui mai mare pictor al 
nostru, de Nicolae Grigorescu », care alături de acesta reprezintă o fata 
a artei române. 

Revista din Sibiu condusă de Tăslăuanu şi Octavian Goga este 
dealtfel si cea dintii care recomanda pe Constantin Brancusi celor « com- 
petenti din ţară », indemnindu-i să se intereseze « de soarta acestui talent » 
şi să-i înlesnească « mijloacele să-şi termine studiile » *°. 

Cariera pariziană de student al lui Brâncuşi avea să fie îasă curmată 
brusc, din cauza prevederilor regulamentare care, precum am amintit, 
fixau limita de vîrstă a studiilor la 30 de ani revoluti, deci tocmai 
vîrsta de atunci a sculptorului. 

Se poate afirma că 1907 a fost anul cind, și la propriu si la figurat, 
artistul s-a rupt de academismul scolar. Brancusi, care după absolvirea 
cursurilor se văzuse lipsit de orice sprijin oficial, acum (poate gi în virtutea 
unei binevoitoare inertii) va mai beneficia de un ajutor de 1200 lei, pre- 
lungit de Casa Scoalelor în chip neaşteptat pină în ianuarie 1908. 

Dar 1907 este şi anul cînd, bizuindu-se pe succesele obţinute in 
Franţa, debutează la Bucureşti în cadrul unei expoziţii colective. In 
martie, tocmai în vremea răscoalelor ţărăneşti, el este prezent la cea de-a 
şasea expoziţie a « Tinerimii artistice » cu două lucrări, deja trecute cu un 
an în urmă prin filierea juriului Salonului de toamnă parizian : Copilul 
(achiziţionat de Pinacoteca naţională la recomandarea pictorului Ștefan 
Popescu 21) şi Fiul câmpului, al cărui titlu — despre care nu știm dacă se 
datorează sculptorului sau vreunui bine intenționat prieten cu înclinații 
oportuniste — se potrivea perfect în contextul momentului social și politic ; 
de fapt Fiul câmpului nu era decît portretul unui vlástar viguros al unei 
familii de politicieni din Rimnicu Sărat ??, al cărui nume era Gheorghe 
Lupescu 3°, 

Primirea de care s-a bucurat în lumea artelor plastice și a criticii 
românești a fost deosebit de călduroasă, Brâncuși fiind inclus pe dată in 
tagma celor mai mari creatori ai ţării, desemnarea fiind făcută de Gheorghe 
Petraseu (1872 — 1949), Abgar Baltazar si Frederic Storck (1872 — 1942). 
Cum era şi normal, sculptorul Storck şi-a dat seama în primul rind de 
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‘ig. 8. C. Brâncuși: Portretul lui G. Lupescu (alias « Fiul cîmpului ») 


și Orgoliu (Luceafărul, nr. 4—5, 1907). 


influenţa exercitată de Rodin asupra lui Brâncuşi, apreciind «farmecul 
si concepţia artistică superioară» a lucrărilor atit de «bine construite si 
văzute în manieră rodinească cu ochiul senzibil pitorescului », virtuţi ce 
confereau portretelor «o moliciune naturală ». Cele două opere expuse 
« sint demne de o atenţie deosebită şi introduc cu cinste numele autorului 
lor intru rîndul artiştilor nostri de seamă » 3. 

Gheorghe Petrascu saluta, alături de Paciurea care debuta tot in 
1907 la « Tinerimea artistică », si pe Brâncuși, acest «alt nume nou în 
sculptură, «...» un talent de multă vigoare », citind, printre alte « dovezi 
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hotáritoare », sculptura Fiul cîmpului, care, supralicitind şi sub imperiul 
conjuncturii sociale, devine « Portret de uvrier » ` 

Abgar Baltazar pare mai selectiv ; el pretuieste numai Capul de copil 
«inteligent ca factor» (?), respingind tocmai bustul patinat în negru, 
despre care nu vede, nu realizează « pentru ce ar îi bun » 36, Dar nu aceasta 
era si opinia altor confrati care, dimpotrivă, socoteau că Fiul câmpului 
este lucrarea majoră în măsură să polarizeze luarea aminte a tuturor xn 
cîtă vreme — eum seria Gheorghe Petrașcu in cronica amintită — alte 
lucrări treceau «nebägate în seamă din cauza evenimentelor », desi în 
prestigioasa expoziţie a « Tinerimii » din 1907, la sculptură figura Gigantul 
lui Paciurea, iar simeza era onorată de prezența lui Grigorescu, Luchian, 
Steriadi, Baltazar, Gabriel Popescu s. a. Cel mai convins însă de sensul 
simbolie al Fiului pământului, publicistul Nicolae Pora (1881 — 1941), 
după ce admiră «talentul viguros si uşurinţa » cu care B ‘Ancusi a redat 
«lucrurile de detaliu, fără să cadă in migăleală » mărturiseşte frumoasa 
impresie lăsată de acel binevenit Fiu al câmpului ; în contrast cu producţia 
semáünátoristá, această lucrare nu numai că nu idealiza ţăranul, dar părea 
a fi întruchiparea proprie a românului răzvrătit, a unui ţăran «ars de 
soare si infruntind toate izbeliştele », departe de acel edulcorat sătean 
«de carnaval asa cum îl zugráveste «sic» alţii » 38. De mirare este însă 
faptul că trei ani mai tirziu, același Niculae Pora, într-un articol consacrat 
Muzeului Simu, uitind toate cele scrise, confundă bustul pictorului Dărăscu, 
recent achiziţionat de colecţionar, tocmai cu Fiul câmpului, referindu-se 
greşit la această lucrare « de seamă, una dintre bucăţile cele mai frumoase 
ale unuia din cei mai de seamă sculptori ai nostri » %. 

Aprecieri pozitive, exprimate însă cu pondere, vor fi aduse de unul 
dintre cei mai ponegriti critici literari universitari, de către profesorul 
Mihail Dragomirescu (1868 — 1942). În bimensualul Convorbiri, în 1907, 
neinriurit de nimeni, directorul revistei seria despre Kimon Loghi că este 
un «nesárat», iar pinzele lui « superficiale si reci sint inspirate din Boeck- 
lin». Ludovic Bassarab era — si nu se înşela — mai mult un « meste- 
sugar decit un artist », un meseriaş lipsit de « raza de ideal, puterea de a 
topi deosebitele suprafeţe colorate într-o singură impresie », Ipolit St râmbu 
ii făcea «o impresiune penibilă » ete.; pe C. Artachino îl blama pentru 
« corectitudinea lui obositoare »; lui Abgar Baltazar îi reproşa că « prea 
mult se lasă — ca unul ce e si bun scriitor — în voia inspiratiilor literare 
care n-au ce căuta în pictură, decât ea accesoriu ». Si dimpotrivă, acelaşi 
critic spunea despre Luchian că prin căldura coloritului său întrece pe toti 
pictorii nostri; sau că Petrașcu este cun adevărat pictor care vede, si 
vede cu o siguranţă si eu o ştiinţă rară, pata colorată ce fac lucrurile », cá are 
«o personalitate definitivă» ; excelentuleritie admira de asemenea «cruzimea 
incisivá a desenului » lui Jean Al. Steriadi, a cărui originalitate o constituie 
faptul că poate scoate «impresia estetică din figurile cele mai urite si 
respingátoare ». Juste aprecieri vor fi emise si eu privire la unele statui ale 
lui Frederic Storek, cu corectitudinea lor « cinstită », sau la cele ale lui 
D. D. Mirea, trádind « o inspiratie stingace si departe de atmosfera supe- 
rioară a artei ». În schimb, el laudă pe Dimitrie Paciurea pentru admira- 
bilul portret al lui Luchian, dar il critică pentru Capul de Christ încoronat 
cu spini, socotit «prea manierat ». 


5 (sic). 
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După această digresiune reparatorie făcută in favoarea unui critic 
bun cunoscător în materie de estetică si artă plastică, ştiind să cumpă- 
nească balanţa si să drămuiască valorile timpului, revenind la Brâncuși, 
ne vom afla în fata aceleiaşi drepte judecăţi. Mihail Dragomirescu îl va 
inálta la cel mai înalt rang : « Trebuie să relev eu deosebire ca opere a celui 
mai mare talent sculptural ce am avut pină acum, cele două platruri ale 
tinărului sculptor C. Brâncuşi, asupra căruia atrag cu dinadinsul aten- 
tiunea amatorilor noştri de artă mare. Siguranţa si îndrăzneala cu care 
este modelat ,,Copilul" (Tinr. art. 178) si cu deosebire, vigoarea caldă, 
sinceră, si sigură de sine ce descoperim in ,,Fiul cîmpului” (Tinr. art. 178) 
n-am mai intilnit-o decit în bucăţi clasice », Examinind numai două opere 
ale lui Brâncuşi, Mihail Dragomirescu nu se înşela asupra destinului 
creatorului lor atunci cînd atrăgea luarea aminte avertizind pe amatorii 
de artă că avem de-a face cu un sculptor care sclipeste pe firmamentul 
artei ; pentru a doua oară, criticul afirma că Brâncuşi realizează o «artă 
mare, nemaiintilnità decit la clasici » 40, 

În 1907 elogiatul adusese si la Société Nationale des Beaux Arts 
si la Salon d'Automne cinci lucrări, încercînd parcă să elimine treptat din 
atelier, să se descotorosească de lucrările care îl mai legau de şcoală si de 
inriurirea lui Auguste Rodin. Două din piesele expuse la Paris — Supplice 
(nr. 1818) şi Buste (nr. 1817) —vor fi, nu mult timp după aceea, expediate 
în tara, Supliciu intrind în colecţia pictorului Stefan Popescu, iar după 
stingerea lui din viaţă în colecţia Zoe Dumitrescu-Busulenga ; in timp 
ce Bustul lui Dărăscu va intra în patrimoniul Muzeului Simu. 

În această perioadă, în atelierul sáu din 1ue du Montparnasse el 
era atit de absorbit de zámislirea Rugăciunii, încât nici în 1908 si nici in 
1909 nu şi-a mai aflat răgazul să isprăvească vreo altă lucrare pentru 
Saloanele franceze (unde, pînă atunci, de două ori pe an, atit in 1906, 
cât şi în 1907, expusese cu regularitate numai sculpturi inedite) şi nici să 
accepte invitaţia lui Iser de a participa, alături de el, la expoziţia Derain— 
Forain — Galanis, de la Palatul Ateneului Român *!, 

Un ecou în legătură cu portretul lui Dáráseu ne va veni însă de la 
Paris, unde versiunea în bronz va figura, singuratică, în 1908, la Salonul 
Societăţii nationale de arte frumoase (nr. 1864). 

Maria Bengescu, care are notabile contribuţii în istoria artei #, dupa 
ce istoriseşte aproape incredibila odisee petrecută în « vremurile noastre 
de proză si cale ferată » a acelui ce « străbătuse pe jos mai multe teritorii », 
se opreşte asupra portretului lui Dărăscu, considerindu-l «o opera indráz- 
neatá, sinceră, de o factură sigură si viguroasă » totul fiind realizat « cu o 
măiestrie care stie să generalizeze, fără a răpi însă nimic fizionomiei 
modelului ». Apoi se încumetă să serie oracular : « ori ne ingelám noi foarte 
tare, ori <Brâncuşi> va deveni un mare sculptor ! 5. 

La cuvintele inspirate ale Mariei Bengescu se cuvine să adăugăm 
un articol seris de celebrul — odinioară — poet simbolist si critic de arta 
Charles Morice (1861 — 1919)%, a cărui prezenţă in presa noastră se 
datoreşte credem intercedării Otiliei Cosmutá. Referindu-se la lucrările 
expuse de Brâncuşi în 1908, el se exprimă superlativ la adresa sculptorului 
român, spunînd că este «foarte cunoscut, foarte apreciat » şi-l cotează 
drept «unul dintre cei mai bine înzestrați din generaţia sa». Nu trebuie 
să omitem probabilitatea că Charles Morice ar fi putut vedea în atelier 














Brâncuşi in cultura si critica românească. 1898—1914 7: 


afi tres 





Cris 
plasur ce chiamă aiuto 


e-afarà nü mus oo 





Wütrüturi prelungite de luy 





i Andrés dormeau top; dimcote, v 





nch vinal si inchinat mere 


ár datum col Le piice 





vüectul cohetór de-afark caet se st 
Jr. intro 
Cid vr să a 








Win je şi ám 


t) Tarn. ma 





niorse: päre 





xi o Spruupe; parca că scânduri troznese l Eu 





Seri omenesti cer ajutor 


"Incereurü sà jonc 







chin: cx 
Apos 
Y ántnrile 





mai treci și degtepti e 


atm, « linişte ile moar 





Abià atunci cájiva car ari Pimdrüeniru să 
We priveasca in față, Citeal o mustrare in 
inturota 
,Mánag de un sigur gad, ei se ridicar de 
po saltele și ieyiri în drum. 
Ningeà eu fulgi mari, jones, 










vinurile munţii 


ise imprejurimile 


Unde eù pan’ iba Iui Andrés 





Im « 
movil inal, turtià răsarise em prin farmec y 
ast puse maron 

O rătăcire de groazá dicti in eap cárou- st 


e adevărat ? 







" eu mintéa Himpezità 
fntearsera in aprikot esteva Ta icwlan d M Li 


ntt aol 4 mie g 





ruina s p 





Fig. 9. C. Brâncuşi: Bustul unui tînăr (N. Darascu) 
(Luceafărul, nr. 3, 1908). 


Sărutul, dar mai ales Cumintenia pământului, opere neexpuse pina atunci 
si avind cele mai apropiate contingente cu formele arhaic stilizate ale lui 
Gauguin 4 pentru care criticul francez nutrea o veche admiraţie $i amicitie. 

Vom încerea să urmărim soarta pe care au avut-o, atît în străinătate 
cit si în ţară, cele două versiuni ale Portretului lui Dáráscu, după ce rån- 
cuşi distrusese altă două anterioare ce pe bună dreptate nu îl multumeau. 

Anul 1909 avea să fie unul de succese, şi pentru faptul că artistului i se 
îngăduise să ia parte la două manifestări de artă plastică românească : 
în martie la « Tinerimea artistică » şi în aprilie la « Expoziţia oticială de 
pictură, sculptură si arhitectură » unde pentru prima oară în viata i se 
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va conferi un premiu oficial in cadrul unei expozitii de stat. Un juriu 
format din foştii lui profesori G. D. Mirea, W. Hegel, Al. Tzigara-Samureas, 
D. Serafim, precum si din arhitectul Ion Mincu si, reprezentind Scoala de 
arte frumoase din Iasi, Emanoil Panaitescu-Bardasare, va decerna cite o 
recompensă de 1000 lei pictorilor Petrașcu, Steriadi, Theodorescu-Sion, 
precum si celor doi viitori mari sculptori : Paciurea si Brancusi 46. 

Dar se va scurge timp de la «onoarea » platonică a decernării pînă, 
la inminarea efectivă a distinctiei. În octombrie 1909 « contrariat Si ne- 
căjit peste măsură », după ce fusese şi «foarte rău bolnav», Brancusi 
trimite celui numit cu deferentá « iubite maestre », lui Frederic Storek, o 
scrisoare prin care îl roagă să vadă la minister «cum stau lucrurile » şi 
de ce oare cele două cereri adresate « n-au nici un răspuns pind acum » 47. 
Frederic Storck intervine, face la 22 octombrie o petiție unde îl semnează 
pe Brâncuşi si, ad interim, se plinge că din lipsă de bani nu-și poate conti- 
nua lucrările începute. Totuşi, pină în decembrie, nu numai sculptorul 
din Paris, dar niei confrații din Bucuresti nu primese nimic ; atunci ei cer 
in cor sá li se inmineze premiile. În fine, la 20 decembrie 1909, secretarul 
de stat Spiru Haret márturiseste oficial intr-o apostilä neputinta de a-i 
satisface : « S-a dispus să se ceară creditul necesar si piná nu se va obţine 
acest credit nu se poate plăti » 48. 


Distantele nu-l vor împiedica aproape niciodată pe Brâncuşi să fie 
in actualitatea artistică românească. Încă de timpuriu artistul s-a arătat 
preocupat de felul cum sînt prezentate si puse în valoare operele lui, atât; 
în expoziţii, cît şi în cataloagele aferente. De pildă, în 1909, sculptorul 
trimitea secretarului societăţii « Tinerimea » o «notitá » privitoare la cele 
trei lucrări — intitulate Bust, Cap de copil şi Studiu —, notă însoţită de 
două fotografii ce urmau să fie reproduse în catalog ®. Demersuri asemá- 
nătoare va face si mai tîrziu, in 1928 de pildă, cînd participa la expoziţia 
internațională din Moscova şi se ruga, referindu-se la Pasărea în spaţiu, 
să nu fie atinsă «cu miinile goale. Curátati piesele cu multă precauţie ca 
să nu faceţi zgirieturi. Vă rog stăruitor » ; tot astfel in 1933 cînd expediazá 
organizatorilor expoziţiei din New York instrucțiuni si explicaţii amá- 
nuntite asupra felului cum trebuie să fie manipulată si amplasată fiece 
sculptură 5. 

Dintre cele trei opere expediate in 1909 la Bucureşti, cea denumită, 
Studiu « platru » (înregistrată sub nr. 177) nu stim nici ce anume reprezenta, 
nici ce soartă a avut, deoarece nimeni nu s-a referit; la ea, opera pierzindu-se 
astfel în anonimat. În schimb, celelalte lucrări s-au bucurat de numeroase 
si contradictorii opinii. 

« Bust », adică Portretul lui Dărăscu, versiunea în ghips de la care am 
pornit, va figura atit la « Tinerimea artistică », cît si la Salonul oficial din 
mai 1909 (respectiv nr. 175 si 233). Acest fapt va determina pe unii critici 
să-i reproseze că se află într-o epocă de stagnare si că nu face decit «să 
folosească vechile mule, pentru à turna noi ediţii de busturi » °!, neaducind 
nimic nou prin care să arate că «e ieşit din faza îngăimărilor si a ebosuri- 
lor », sculptura sa fiind « de aceeași tărie si natura cu lucrările anterioare » ??, 
Totuși, în ciuda acestor obiecții şi poate tocmai fiindcă reprezenta un stil 
recunoscut si un tipic deja asimilat, Portretul lui Dărăscu — care parti- 
cipase atit la expoziţia « Tinerimii » (nr. 161 : E£bos, platru ; nr. 175 : Bust, 
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platru) în 1908 si în 1909, cit si la Expoziţia oficială (nr. 233 : Bust, platru) 
— va fi în cele din urmă achiziţionat pentru 2000 lei de Pinacoteca natio- 
nală. După scurtă vreme însă, i se va cere să reducă 250 lei din pret. 

Sensibil — cum seria Brancusi — la «onoarea ce i se face», artistul se 
conformă, acceptind la 4 noiembrie 1909, neasteptata retranșare contabilă ; 
el solicita însă — deoarece se afla o dată mai mult « în mare necesitate » — 
să i se expedieze imediat intirziata sumă de 1 750 lei. Dar în ciuda rabatului 
si a intervenţiei făcute pe lingă si de către Fr. Storck ê’, pina la 5 noiembrie 
nu i se ordonantaserá încă decit 1 500 lei, ultima rămăşiţă fiind primită 
abia în anul următor, la 15 aprilie 5. 

Versiunea în bronz a Portretului lui Dărăscu, achiziționată de către 
un particular, a avut; o biografie mai calmă. Într-o scrisoare adresată la 
Paris lui Anastase Simu, Niculae Pora, arogindu-si rolul de sfetnic, atrăgea 
atenţia, colectionarului că « în Brâncuşi tinjeste un mare artist care o duce 
greu », că el se află «chiar bolnav » si îl sfátuia pe Simu să-l ajute prin 
cumpărarea unui Cap de copil (care tocmai figurase în Salonul « de mai an », 
adică din 1909 5). Fondatorul muzeului însă, nesocotind sfatul, achizitio- 
nează direct de la artist, pentru 1 000 de franci, nu Capul de copil reco- 
mandat, ci Portretul pictorului Däräseu «exemplar unic », cum certifica la 
22 octombrie 1910 însuşi sculptorul pe chitanta de primire a primei rate. 

3ronzul va ajunge la Bucuresti «în bună stare » în noiembrie 1910, venind 

să se alăture Somnului, marmura cumpărată direct din atelierul lui 
Brancusi in 1909, astfel cum stă consemnat in figa lucrării transerisă de 
Simu în Catalogul muzeului din 1910 5. 

Dintre toate sculpturile expediate la Bucureşti acum 65 de ani, 
singura relativ recentă era Capul de copil, una dintre primele dáltuite in 
marmură. Este dealtfel şi singura care (în afara opiniei lui Bogdan-Pitesti) 
a stirnit un val de proteste. I se va recunoaşte cel mult « vigoarea si eura- 
jul », dar artistul va fi cotat drept un «incoherent », căruia nu i se pot gási 
«niei mosi nici tradiţie » 5. 

Capul de copil — scria Léo Bachelin (1857 — 1930) — are o «ceată 
monstruoasă » Spre a-şi dovedi metafora criticul publică si fotografia 
lucrării, spunînd în continuare că pare să fi tost destinat « unui cabinet de 
anatomie »8—opinie la care se raliază si Olimp Grigore Ioan, scriind că 
acest Cap îi «pare a fi mai degrabă o piesă anatomică, decit o operă de 
artă » si că ar putea mai curînd «figura într-o sală de chirurgie » * extrasă 
« parcă din borcanul unei morge » ori din « boreanele cu spirt din muzeele 
de pathologie » — cum exclama «cu scirba» (şi sub semnătură si sub 
pseudonim) admiratorul de pină atunci, publicistul N. Pora, indignat; la 
rîndul lui de admiterea în sînul expoziţiei a unei « asemenea atrocități » 99. 

Opinia tuturor acestor critici, ascultind parcà de un normativ, se 
datorește desigur si imprejurarii cá in str. Cantacuzino nr. 17, la Muzeul 
anatomie al profesorului doctor D. Gerota. Heorseul Ini Brâncuşi se afla 
efectiv in ambianta unor veritabile exemplare teratologice. 

Si dacá aceastá lipsá de comprehensiune se manifesta cu atita viru- 
lentá fatá de o creatie dinainte de 1907, lucrärile de ráscruce cu care artistul 
va veni in anii urmátori sá infrunte opinia publieá bucuresteaná vor stirni 
mai aprige furtuni, fiind deasupra nivelului de înţelegere al majorităţii 
recenzentilor, cu care nu se putea înfiripa nici un fel de dialog artistic. 
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În ciuda idiosincraziei acestor ipistati, o minoritate formatä din 
cei mai buni camarazi ai generaţiei unii chiar camarazi de promoţie în 


Bucureşti — , din pleiada avangărzii artistice a începutului de veac — 
Abgar Baltazar, Camil Ressu, G. Petrașcu, J. Al. Steriadi, N. Däräscu, 
Iser, Theodorescu-Sion, Stefan Popescu, Eustațiu Stoenescu, Paciurea, 
Cecilia şi Frederic Storck $. a. — vor accepta cu admiraţie arta lui 
Brancusi; iar poeţii care incidental în 1909 (sau mai tiziu) vor iscáli si 
«cronici plastice » — Tudor Arghezi, Adrian Maniu, Ion Vinea, B. Fundo- 
ianu, Ion Minulescu, Victor Eftimiu, Lucian Blaga, Dan Botta — intele- 
sindu-i limbajul vor avea curajul si perspicacitatea să proclame geniul. 

Printre cei care din primul moment au dat dovadă de înțelegerea 
valorii estetice a creaţiei lui în afară de Anastase Simu, a cărui capaci- 
tate de înțelegere s-a oprit la faza rodiniană a lui Brâncuși — trebuie să 
dăm intiietate marelui descoperitor si colecţionar de arta Alexandru 
C. Bogdan-Piteşti (1871 1922), de vreme ce înainte ca vreunul dintre 
ei să fi atins notorietatea, colectionarul isi impodobise casa din strada 
Stirbei Vodă şi conacul de la Vlaici cu numeroase şi importante pinze de 
Luchian, Pallady, Ressu, J. Al. Steriadi, N. Dărăscu, Rodica Maniu, 
Nina Arbore, Abgar Baltazar, Iser, H. M. Maxy, Tonitza, Pascin, cu 
sculpturi de Paciurea, Medrea, Brâncuşi si multi alţii. Distantindu-se de 
ceilalți cronicari plastici, Bogdan-Pitesti, referindu-se la trăsăturile 
Capului de copil, marmură pe care o asezase — cum relatează Th. Cornel — 
«pe un soclu special », va observa «cu cîtă delicatetá sint redate, ce admi- 
rabil sint modelate » trásáturile lui si «ce fuziune a. cárnii $i a pielii » 
sülásluieste in acest portret dăltuit in marmură. După această laudă 
adusă părţii finisate, perfect finisate a portretului, criticul judecă si latura 
lui nefinisată, afirmind că pe Brâncuşi «restul figurii, restul capului, nu 
l-a interesat, piatra a rămas aproape necioplită pentru ca nimica să nu 
distragă de la punctele asupra cărora şi-a mărginit toată atentiunea lui », 
si, drept incontestabilă referinţă oferită publicului bucureștean, o dată 
mai mult este invocat Auguste Rodin ; Brâncuşi, ea si el, «alege punctul 
culminant, punct in care îngrămădeşte puterea sa, lăsind tot restul in 
umbră, sumar indicat». În fond — explica Bogdan-Pitesti — artistul 
«nu mai vrea ca marmora să trăiască, să iasă plină de viaţă de sub dalta sa, 
să pară plină de singe si de căldură», ci doreşte ca «piatra să rămînă 
piatră si rece, dar din ea ideea să ţişnească vie » ; luptind împotriva acestei 
« josnice » materialitäti, sculptorul tinde spre ideea «înaltă, senzaţia pura, 
emotiunea spontană si naivă». Avem de a face cu o artă «extrem de 
intelectuală, de subtilă... » ®t. 

În 1910, ca o ilustrarea afirmațiilor lui Bogdan-Pitesti si numai la 
un interval de şase luni una de alta, Brâncuși trimite la Bucuresti două 
lucrări : Cumintenia pământului si Sărutul. 

Scriind despre Cumintenia pământului, Theodor Cornel ratificá 
opinia lui Bogdan-Pitesti, deoarece lucrarea i se pare nu numai « extra- 
ordinară », dar in ea întrevede o « imagine subiectivă a unuia din profilurile 
vieţii celei întunecate «...», statuie care nu mai e statuie, ei pur o idee, o 
creatie de idee, o simbolizare intelectualä a primitivei asezäri ». Cumin- 
tenia pământului reprezintă « o corelaţie strinsă între sensul ideii, atitudinea 
de repaos si mister, între armonioasa îmbinare de linii domoale (braţele, 
picioarele si spatele) şi constructiva poziţie a omului rustic. Acestei armonii 
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Fig. 11. Cap de expresie de Spaethe si Cuminlenia pămîntului de Brâncuşi (Luceafărul, 
nr. 11—12, 1910) 


oràneusi i-a dat o vervă sobră sub cea mai desfidätoare dispretuire a forme- 

lor clasice ». Theodor Cornel afirma in 1910 — ceea ce nimeni pină la el nu 
remarcase 'á opera sculptorului evocă nu numai silueta unor ilustre 
monumente din Teba 52, dar aminteşte în acelaşi timp de creaţia anonimilor 
cioplitori « iconari şi erestátorii nostri în lemn » 93, 

Tot mai detasate de senzualitatea rodiniană si de realismul artei 
acestuia, sculpturile lui Brâncuşi aveau fireşte să declanșeze în clanul 
nepregátitilor critici de artă un sentiment de tulburare si halucinație, desi 
el pornea cinstit, întotdeauna de la realitate si de la un specific românese 
pe care nu-l va pierde niciodată din vedere. Anumiți intelectuali, dealtfel 
competenti în materie de folclor, nu au fost însă in stare să vibreze în 
fata specificului artei lui Brâncuşi. De pildă profesorul Alexandru Tzigara- 
Samureas (1872 1951), care cunostea si valoarea si seriozitatea fostului 
său elev, fiind conştient că posedă « perfect toate secretele formei omeneşti 
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si ale tehnicei sculpturale » afirma totuşi (in aceeași cronică plastica 
publicată și republicată fara vreo modificare) despre Cumintenia pämintu- 
lui că ea vine «în contradicţie fátisá cu toată tradiţia estetică»! Lui 
Tzigara-Samurcas i se părea a fi o «glumă nereușită, o rátácire, o negatiune 
voită a artei, care nu trebuie acceptată», dar încă mai mult, că «merită sa 
fie dezaprobată »; si, ex» catedra, solemn si retoric, profesorul soma juriul 
« Tinerimii artistice» ca măcar «pe viitor să refuze asemenea încercări 
menite să tulbure ideile «.. >, Expozitiile noastre trebuie să fie mai con- 
stiente de influența PA ce cată să aibă asupra maselor » % (s.n.). 

Mai tirziu, la Paris, cu prilejul Expoziţiei universale da 1937, 
Tzigara-Samurcas se va duce să vadă pe fostul său elev, care participa 
la această manifestare si cunoscuse faima mondială; atunci va asculta, 
poate pentru prima oară, explicaţiile lui privitoare la Pasărea în văzduh, 

căutînd să priceapă arta surprinzătoare a creatorului 9^, 

După cum consemna N. D. Cocea (1880 — 1949), lucrările lui 
Brâncusi aveau «darul sá turbure nofiunile eurente asupra frumosului, 
un frumos banal si plat, asa cum il concepe burghezia noastrá amatoare de 
artă »99, din ce in ce mai incapabilă să recepteze un lucru ieșit din aria 
de percepere comună. 

Chiar înainte de vernisajul celei de a IX-a expoziţii a « Tinerimii 
artistice » care pentru intiia oară avea loc într-un local propriu, în fosta 
« panoramă Griviţa » (Braun) aflată pe actuala esplanadă din fata Teatru- 
lui National, in cadrul juriului s-au iscat dispute violente intre pictorii 
academici reprezentaţi prin Artur Garguromin Verona, N. Vermont, 
Ipolit Strâmbu si Kimon Loghi, si prietenii și partizanii lui Brâncuși în 
frunte eu Cecilia Cutescu-Storck. În fata Cuminteniei pămîntului, care 
stirnise scandalul 57, pictorița l-a apărat atunci cu ardoare, elogiind curajul 
si calea aspră, ascendentă luată de sculptor « numai din dorința de a căuta 
si a găsi un nou mod de exprimare » °°. 

În urma expoziţiei din 1910 atit pie torita, cit si se ulptorul ajunseserá 
sá fie cotati drept «cei doi nebuni de la ,, Tinerimea” », poreclă dată chiar 
de către « colegii lor din grupare »9. În consecinţă, (not ările acestor « náz- 
drăvani » fuseserá reunite in prima încăpere a fostei « panorame Braun», 
în sala octogonală (care in planul cat: alogului poartă nr, 1) (fig. 12). Într-o 
oarecare măsură cei doi artişti erau astfel asimilați într-o categorie aparte : 
« D-1. Brâncuşi (se nii ) are probabil acelasi ideal artistie ca si d-na Cecilia 
Cutzescu-Storck (pietor)», după cum seria cu o logică proprie cronicarul 
care în revista Luceafărul semna « Zimbru » 7. 

Iar submediocrul poet simbolist Dimitrie Karnabatt (1877 — 1949), 
desi stia prea bine cá atit la noi, cit si aiurea, despre Brâncuși se spun 
“lucruri excesive de bune», fiind considerat un extraordinar talent 
artistic, cu o personalitate pronunțată, totuşi, aruncindu-si privirea 
asupra Cuminteniei pământului, ca și — mai tirziu citeva luni — asupra 
Särutului, neputind înţelege valoarea acestora, recunoscindu-i totuşi 
ceniul creator, va socoti si el pe Brâncuşi cu oarecare eleganţă drept un 
artist zălud : «dacă geniul si nebunia — seria Karnabatt — sint domenii 
psihice învecinate, acest artist nu a putut să se menţină decit în primul 
domeniu »7!, în timp ce cronicarului revistei ieșene Arta română, Vasile 
Ravici, i se părea că însuși «titlul filozofic » al Cuminţeniei reprezintă, 
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«o sfidare a tuturor formelor plastice si a idealurilor in arta » **. 
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Insulta, fără vrerea acestor scribi, se va întoarce într-un elogiu 
pentru acela care, în loc să trimită așa cum s-a spus cu un an în urmă 
«mule» după vechi mulaje, în loc să toarne «noi ediţii», a încercat să 
răstoarne tocmai obiecțiile aduse si, coram populo, a vrut să arate «că a 
ieşit din faza îngăimărilor si ebosurilor ». Fäcind o derogare de la deprin- 
derea de a expune la București numai lucrările deja trecute prin judecata 
juriului parizian, Brâncuși trimitea acum « Tinerimii artistice » aceste 
două opere într-adevăr semnificative pentru evoluţia talentului său : în 


Fig. 12. Arhitect Paul Smă- 
răndescu : planul (sălilor de 
expoziţie din « Panorama Gri- 
vita ». În centru (I) sala oc- 
togonalá (Catalogul expozitiei 
« Tinerimea Ff artistică », 1910). 





| PLANUL EXPOZIŢIEI 


primăvară Cumintenia pământului, iar în toamnă Sărutul, ambele iscînd 
in breasla, criticilor nostri clamoare $i apoi o veritabilă sciziune. 

Norma, estetică tradiţională, acea critică descriptivă, impresionistă 
şi didactică, dacă nu va fi răsturnată va fi totuși eclipsată, căzind în 
penumbra unei critici moderne, a unei conștiințe estetice care va sesiza, 
cu prospeţime mutatia de valori ce se producea şi la noi prin apariția lui 
Stefan Luchian în pictură şi Constantin Brâncuși în sculptură. Noua 
concepţie estetică, criteriile contemporane de a aborda arta modernă — 
denuntind şi înfierind prostia si prostul gust, impostura, superticialitatea 
obtuză si falsitatea artei oficiale academice — vor fi susținute cu 
vigoare şi convingere de un grup de intelectuali de nuanţă revoluționară. 
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În timp ce critica provincială (la care — la propriu — se asocia si 
cea a Iaşului sau a Sibiului) amatoare tocmai de clișee trase la acelaşi șablon 
pseudo-artistic, îşi va manifesta oprobiul faţă de demonstraţia lui Brâncuşi, 
cele două lucrări pretuite de avangarda intelectualilor vor intra în colecţii 
particulare : Cumintenia pămîntului, la sugestia pictorului G. Petrașcu, 
va fi cumpărată de inginerul de poduri şi şosele Gheorghe Romascu, 
aceasta la sfirsitul lunii aprilie 1910, după închiderea expoziţiei, cînd 
colectionarul va ridica lucrarea ce fusese depozitată la locuinţa soţilor Storck. 

Întotdeauna grijuliu de soarta operelor sale si dorind să ştie precis 
locul lor de păstrare, Brancusi se va arăta bucuros că această lucrare se 
află la un prieten comun : « Spune-i — scria el din Paris lui Petraşcu — că 
mi-e drag s-o ştiu la el și dă-i salutări prietenești din partea mea » 73. 

Cea de-a doua lucrare, Sărutul, creată de asemenea în 1907, va fi 
cumpărată de numismatul Victor N. Popp, cel care la Paris, atunci cînd 
avea numai 20 de ani și la îndemnul lui Stefan Popescu, a fost intiiul 
achizitor al lucrărilor mai virstnicului compatriot”. 

După cum se indica în catalogul bucureştean, Sărutul putea fi 
socotit drept un fragment, drept prima versiune a părţii de sus a capitelului 
Särutului, monument funerar pe care abia îl ridicase în cimitirul Mont- 
parnasse 7, 

Intitulat Fragment dintr-un capitel, denumire ce nu o va mai folosi 
niciodată, tileul lucrării va fi fost desigur cunoscut de Alexandru Vlahuţă 
(1858 — 1919) de vreme ce el scria că blocul de piatră reprezintă «o imbrá- 
tisare dincolo de moarte, în lumea cea fără de timp»; că sculptorul a 
realizat «cu o simplitate voitä — două inginári de făpturi omenești, ceva 
ca o soapta nedeslușită ce parcă vine dintr-o poveste ». 

Iar Cuminteniei pământului același iniţiat; critic îi consacră un întreg 
articol, ilustrindu-l si cu o fotografie (fig. 13). Vlahuţă seria că avem de-a 
face cu o sculptură modernă «creată de un artist al vremii noastre », 
aceasta în ciuda faptului că «pare cioplită de acum trei sau patru mii de ani ». 

În afara unor inerente prejudecăţi, sau a unor consideraţii senti- 
mentale, precum și a unor explicabile limite, Alexandru Vlahuţă are şi 
notabile intuitii, fapt remareat dealtfel chiar atunci de un confrate întru 
poezie, Theodor Cornel 76, critic plastic dotat cu o bogată informatie în 
arta contemporană apuseană și, cum s-a spus, «purtător de cuvint al 
tendințelor moderne » 7? ; Th. Cornel constata că, in contrast cu atitudinea 
ostilă a unor gazetari faţă de «acest declasat » este plăcut impresionat; 
de poziţia intelegátoare a lui Alexandru Vlahuţă, « lucru cu atât mai sur- 
prinzător cu cit laudele proveneau de la un autor ce părea mai putin 
chemat să guste, s-ar fi zis, decit alţii, ceea ce nerozii au numit 
.decadent 4°” » 78, 

Pe prima pagină a celui mai popular pe atunci ziar, Universul, 
Vlahuţă se declara un sincer «admirator al talentului lui Brâncuși care, 
orice ar face, rămîne legat de noi prin rădăcinile adinci ale vieţii ». 

Fără a-l cunoaște decit din auzite, scriitorul ne istorisea cum după 
perioada de ucenicie, Brâncuși « nemaiavind ce învăţa la noi a plecat pe 
jos la Paris », drum făcut timp de vreo jumătate de an. « Acolo a trecut 
prin multe și grozave greutăţi pină să-şi înfiripeze un adăpost unde să 
poată lucra ». Anumite împrejurări biografice se bucurau aşadar încă de la 
inceputul secolului de o destul de întinsă notorietate. 
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« Am auzit iaräsi — continua autorul pateticului portret psihologie — 
cá e un om foarte hotárit si foarte mindru, cá n-à vrut si nu vrea sá pri- 
meascá ajutorul nimánuia, cá înţelege să-şi desfunde singur calea, si să 
trăiască viaţa ca un viteaz între biruintä si moarte ». Aceste nevoi partial 
învinse, acum, în atelierul lui zámisleste « visuri îndrăzneţe » ; are dealtfel 
«un cere de admiratori pe care nu i-a căutat, nici nu-i cultivă si, lucru mai 
pretios decît orice, se bucurá de binevoitoarea simpatie a marelui Rodin ». 
Ancorat la acest înalt etalon al sculpturii impresioniste, acceptat si lu 
Bucuresti, unde despre el se vorbea elogios, incá din 1898, in periodicele 
noastre 79, Vlahuţă nu mai era totuşi în măsură sa înțeleagă decit frag- 
mentar procesul estetic înnoitor, ruptura si mutatia intervenite în 1907 
în creaţia sculptorului român. 

Spre deosebire de larga difuzare a elementelor biografice, Brâncuşi 
avea cu mult mai tîrziu să divulge criza prin care trecuse şi să imparta- 
sascä din zbuciumul lăuntric: «Am studiat — spunea el — zece ani 
anatomie si am învăţat să modelez cadavre. Cind am stiut-o la perfectie, 
am dat-o la o parte si m-am luat la luptă corp la corp cu materia, uitind 
ce am învăţat». Si după cum comentează interlocutorul sáu, poetul 
Al. Philippide, tocmai pentru că le cunoștea la perfectie, a fost in stare să 
«infringá regulile cu succes ». 

Într-o altă mai veche confesiune, sculptorul isi aducea aminte de 
vremea uceniciei la Rodin : « Făceam cîte o sculptură pe zi în genul lui 
Rodin. N-am putut trăi în preajma lui, deşi mă iubea ... „„Făceam” ca el. 
Pastisam, inconștient, dar vedeam pastisa. Eram nenorocit. Au fost anii 
cei mai grei, anii căutărilor, anii de regásire a unui drum propriu » 5. 

Cunoseînd temeinic canoanele şi stilurile practicate pina la el, 
Brâncuși avea să se elibereze din calapoadele academismului şi ale puternicei 
influenţe rodiniene exercitată asupra-i în 1907, chiar «in direct »; avea să 
treacă peste compartimentärile şi clasificärile intelectuale ale istoricilor 
si catagrafiilor în materie de bele-arte, reuşind să traverseze, apoi să ignore, 
toate etajările artistice pe care le strábátuse de jos în sus, izbutind treptat, 
pe nesimţite, să se debaraseze de aceste balasturi şi «excrescente de su- 
prafatá », de cum metaforiza Henry Moore — «muschii si buruienile 
ce nápádiserá nu numai arta lui statuará, dar întreaga sculptură con- 
temporană » $!, 

Alexandru Vlahuţă, însă, nu a intuit tocmai faptul că pionierul 
sculpturii moderne a avut puterea (am spune o putere ţărănească) nu să 
se rupă de trecut, ci, dimpotrivă, să prindă säminta adusă de vînt, să 
pună urechea la pămînt, să audă vibrația celor mai îndepărtate vremuri, 
să foreze trecutul, pentru a-l chema si aduce în prezent, în contempora- 
jeitate, pentru a realiza apoi, departe de tara, o purificare si o fericită 
sinteză artistică. Desigur că acest refugiu la străbuni, această arhaică şi 
ingenuă întoarcere si redescoperire se datoreste poate si faptului că, prin- 
tr-un înţelept instinct de conservare, el s-a ferit de primejdia de a fi înghi- 
tit de viltoarea curentelor cosmopolite ce bintuiau la începutul secolului 
în lumea artelor în « Oraşul lumina»; sau de aceea de a rămîne, pe o 
calmă linie de plutire, un oarecare sculptor (banal, aliniat; în interminabila 
pletoră de «ipsosari». Atunci, în 1907, Brancusi şi-a concentrat întreaga 


forţă de creaţie spre universul lăuntric, niciodată pierdut al copilăriei sale. 
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Criticul de artá britanic Roland Penrose semnala cum Henry 
Moore a simţit imediat in opera lui Brâncuşi tocmai acel «puls aspru al 
vieţii rustice din România » £, acel inefabil si profund specific national 
si universal pe care Vlahuţă, neavînd perspectiva necesară, nu l-a între- 
zărit. Precum se ştie, în acea perioadă, care urma « stupidului secol XIX », 
în România atit arta religioasă, cit şi cea laică erau calchiate cu fervoare 
după modelele germane ori franceze la modă. Poetul semănătorist şi-a 
dat totuşi seama că Brâncuşi a vrut să scape de unele servituti atunci 
cînd, « înăsprit de dureri, simțindu-se din ce in ce mai străin între noi, a 
pornit în căutarea unei alte lumi», în căutarea « patriei personalității lui » 
(s. n) şi acolo în străinătate «cu puterea lui cea názdrávaná, insufletind 
pietrele şi trezind din somn ființe ce dormeau de mii de ani, si le-a făcut 
prietene si a rămas cu ele». 

Fragmentul de capitel, ca şi Cumintenia pământului erau toemai 
dovezile pregnante ale subtilei decantári si mutații petrecute; dar Vla- 
hutá, în loc să vesteascá acest lucru cu bucuria unui crainic, se jelea între- 
bîndu-se dezorientat: cum oare a fost cu putinţă ca de acolo « din mijlocul 
Parisului, din atelierul lui Rodin unde a stat printre c2i mai aproape de 
adevăr, printre cei mai initiati în tainele artei «...» să te pomenesti 
deodată strămutat tocmai într-o ţară asa de departe şi de străină sufle- 
tului tău si să începi acolo a face sculptură cum o făceau oamenii de atunci 
<...> Să cauti tu un om al veacului al XX-lea să concepi si să infátisezi 
frumosul întocmai cum îl concepeau si se stráduiau să-l îngăimeze în 
piatră cu patru mii de ani în urmă naivii cioplitori de idoli din cîmpiile 
Tigrului — nu-i aceasta un straniu mod de a te căuta pe tine? ». 

Alexandru Vlahuţă nu a avut perspicacitatea si nu a fost in stare 
să priceapă tocmai fabulosul proces de interiorizare al artistului, care nu 
din cîmpiile asiatice şi-a tras izvorul inspiraţiei, ci din sträfundurile cim- 
piei dunărene, din străvechea cumintenie a pămîntului "Țării Românești. 
«Prin arta lui — prohodea pesimistul scriitor — Brancusi s-a despărțit 
de vremea lui si de lumea noastră pentru totdeauna » 83. 


Înregistrînd si făcînd o sumă a acestor critici favorabile si defavo- 
rabile, Brâncuşi, aparent, afişa o inteleaptá indiferență, avînd credinţa că 
«vorbele oamenilor sint ca bătaia vintului într-un lan de griu. Dacă le 
crezi te îndoi ca paiul spicului cînd într-o parte, cînd în alta. Ca să rămii 
drept si tare, judecă-te singur, iar sentinţa ce-ţi vei da va fi cea sănătoasă »**. 

Totusi, în ciuda profesiunii sale de credinţă, după cum e şi firesc şi 
omenesc, artistul era sensibil la orisice se scria despre el. Se bucura, de 
pildă, cînd primea cite o decupură de presă binevoitoare, manifestindu-si 
atunci eu franchete recunostinta: în 1910 tocmai îi seria lui Anastase 
Simu : « Revelatiunea din cuponul ce mi-ati trimes îmi făcu una dintre 
cele mai plăcute surprize. Vă multumese pentru jurnalul cu Tinerimea şi 
vá rog să primiţi salutările mele distinse / 20 noiembrie 1910 / Paris » #, 

Dacă această decupură trimisă de fondatorul Muzeului Simu era 
« dintre cele mai plăcute », ca si surprinzătoarea proză a lui Vlahuţă din 
; ample pasaje ; dacă trei oameni de gust care-i cumpäraserä 
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trei dintre lucrările expuse i-au dat in plus si necesare satisfacţii materiale 
în schimb îl dureau insultele grosolane din ultimii doi ani privitoare la 
creaţiile lui denumite de către scribi ignari fie « sperietori de vräbii », 
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fie « monstri hidrocefali » extrasi din borcane de spirt ; în timp ce autorul 
acestora, fără menajamente, era declarat «nebun ». 

Adunate toate. acestea, aveau să-l determine ca în cursul anului 
1911 să nu mai participe în nici un fel la manifestările de artă plastică din 
Bucureşti, lăsînd soclurile vacante, la dispoziția pizmuitorilor Spaethe, 
Dimo, Mätäuanu etc. 

Ca o compensatie a acestor jigniri, Theodor Cornel ii va consacra 
în dicţionarul biografic bilingv intitulat Figuri contimporane din România 
două pagini, reproducind, în afară de Portretul pictorului Dărăscu, două 
dintre operele cele mai hulite : Capul de copil în marmură si Cuminjenia 
pămîntului. 

Astfel, în anul cînd nu a venit în țară, Brâncuși a avut cel putin 
multumirea să se vadă pentru intiia oară in lume menționat într-un 
lexicon românesc. 

Între timp, la Paris, se pare cá ar fi luat parte im extremis — deşi 
nu există dovadă certă — la cel de-al XXVII-lea Salon al Artiştilor 
independenţi, unde ar fi expus Măiastra 87 

Tot în anul 1911, avînd drept modele pe Corneliu Cosmutä (fiul 
prietenei sale Otilia Cosmutá) 8 si pe George Farquhar ( a cărui mamá era 
născută Popescu), Brâncuşi a realizat două opere în stiluri antagonice : 
sferoidalul Prometeu si clasicul Portret al lui George ®. 

Indiscutabil este însă faptul că în 1912 statuarul a participat la cel 
de al XX VIII-lea Salon al Societăţii Independentilor de pe Quai d'Orsay, 
alături de Lehmbruck, Archipenko, Zadkine, precum şi de cei mai buni 
pictori ai avangărzii secolului, ce vor imprima acestui salon caracterul 
unei senzaţionale demonstraţii cubiste. Însuşi Brâncuşi — pretinde 
Guillaume Apollinaire — ar fi vrut să fie încorporat în această mișcare %. 


Gratiind pe criticii dimboviteni care proferaseră epitete ofensatoare 
la adresa lui, sculptorul se hotărăşte în 1912 să reia contactul cu ţara, 
trimitind de astă dată, pentru cele două tradiționale manifestări ale anu- 
lui: Salonul oficial si « Tinerimea artistici», lucrări vechi, omologate, 
mai puţin şocante. Dar unii colegi, răstălmăcind art. 33 al « Regulamentului 
„„Tinerimii” », care prevedea că membrilor grupării le este interzisă partici- 
parea la expoziţia «unei alte societăți analog constituite în Capitală » ?!, 
dispoziţie ce nu putea însă in nici un caz să se refere la o expozitiede stat, 
care era departe de a fi o «societate analog constituită », se. vor împotrivi 
a tovarășul lor asociat să mai fie primit la cea deras XI-a manifestarea 
« Tinerimii artistice », invocind cu rea credinţă că:el participă și lar Salonul 
oficial. Nedreptatea era eu atit mai strigätoarel cu cit-eb trei aniinounmi, 
tot sub regimul aceluiaşi « Regulament ».. din 19080: Brancusi! expusese 
succesiv si nestingherit; la cele două expoziţii: 

Citiva cronicari plastici vof! sesiza însă nedreptatea” comisă Și Vor 
blama strimtimea de vederi a conducerii societăţii « Tinerimea y. ND. 
Cocea, de pildă, constata că în timp ee’ « fabricatele eternului doma Oscar 
Spaethe ne covirsese cu perseverență deplorabilă, < ... > “operele ‘Tai 
Brâncuși strălucesc prin absența lor? ??, Nit se putea ca Arghezi să nu se 
sesizeze la rîndul lui de perfida; manevră a colegilor lui Brâncuşi ; acestià, 
după ce 'în/1910''se împotriviseră 1a; primirea tîn pxpoziție las Cuminţeniei 
pümihtulii; invocau: acum 'în'imod'ritos: litera: legii penttuca-l exclude 
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de la cea de a XI-a ediţie a « Tinerimii ». Poetul relata trista intimplare 
a celui pe care cu drept cuvint îl numea « sculptorul nostru cel mai per- 


sonal «...». Din Paris unde tráieste, acel emul al lui Rodin à trimis 
Tinerimii " din lucrările sale, cînd trimisese şi Salonului Oficial ce se va 
deschide în curind la Ateneu. <...> In ultimul moment si după ce prin 


urmare invitaţia fusese satisfăcută, Soc. ,,Tinerimea’’ duce cam tirziu 
degetul la frunte, cugetă si hotărăşte. Hotărăşte ca pictorul Hirlescu şi 
sculptorul Brâncuşi să nu mai expuie, pe motivul infidelitátii. Membrii 
fiind în Societate, colegii lor nu se invoiesc să-i vadă figurind si în catalogul 
statului. Mentalitatea Soc. „„Tinerimii”” se defineşte astfel singură si 
comentariile noastre ar fi de prisos » ??, 

La această manevră camaraderească vine să se adauge şi primul 
incident vamal din cariera sculptorului, incident petrecut însă la Bucuresti: 
lucrările expediate din Paris nu puteau fi socoase din Antrepozitele Filaret 
din Calea Rahovei, deoarece în conformitate cu «instrucțiunile în vigoare » 
se acordau scutiri numai pentru tablouri, cîtă vreme sculpturil: nu fuse- 
seră prevăzute în tabel. Alarmat de situaţie, secretarul Salonului oficial 
sesizează Ministerul Finanţelor si Direcţia Vämilor, cerînd urgent ajutorul 
autorităţilor, deoarece «Salonul este în ajun de a se deschide», rugind 
«să se facă cuvenita intervenţie si pentru sculpturi »%, La 1 mai 1912 
piesele lui Brâncuşi încă mai zăceau imobilizate în vama bucureşteană, 
în timp ce vernisajul urma să aibă loc în aceeași săptămină. Supliciul, 
un Cap de copil de bronz $i un Studiu din marmură vor figura in ultima 
clipă în expoziţie. 

Ca un revers al acestor neajunsuri, juriul Salonului oficial (prezidat 
de ministrul Instructiei şi Cultelor, C.C. Arion, si condus efectiv de secre- 
tarul general al ministerului, junimistul Constantin Meissner si alcătuit 
din sculptorii Frederic Storck, Dimitrie Demetrescu Mirea, Filip Marin, 
arhitectul Petre Smarandescu si pictorii G.D. Mirea, Theodorescu-Sion, 
Emanoil P. Bardasare, Dumitru Serafim) va decide în unanimitate si 
în mod excepţional «avînd în vedere toate operele expuse, ca marele pre- 
miu de 2000 lei să se acorde in acest an numai la sculptură » fiind atribuit 
«merituosului sculptor Constantin Brancusi» * pentru lucrarea Studiu, 
care nu este decit acel Fragment de tors cioplit din marmură «translucidá 
avînd nuanţa aurită a boabelor de struguri ce crapă in lumina soarelui »6. 

Onestul cronicar B. Bränisteanu admiră piesa, însă are o nedumerire : 
die teroare Brancusi «a lăsat o parte a pietrei brută, neșlefuită »? În ceea ce 
privestdi frumuseteas:pärtii finite, el mărturisea de a nu mai fi văzut un 
fragment idéqeorpedeoasa perfecţiune »; dacă «totul i-ar corespunde ai 
ătinge: înălțimi! clasice wo Referindu-se apoi la trecuta expoziţie, foileto- 
nistulzA depărului constata de astă dată că Brancusi «a evitat să fie baroc » 
si este reprezentat într-un chip: «lemn; si cronicarul face o justă prorocire 
spunind.eă se bucură de «toate calităţile pentru a ajunge un sculptor mare”, 
opinie sustinntà de confratele Pora care acum. seria că aceste ultime opere 
trimise, sint adevărate revelații, de.noile;orizonturi artistice ale talentatu- 
dui sculptor »?5. «t 

Celelalte: două opere expuse JA Salon eraat: cea: de-a doua'versiune. in 
bronzra; Suplicitili ii (nr: 293») + titlurarcäruisemnifisatie acelaşi «Dránis- 
teanu mătturiseşteca; nut ifi putait prea bine sesiza sensul) Igi Um enmgrde 
copil; tot în vbnonz (nr. 296), cane tăcea: pe cronicarrsă mite celălalt «Cap 
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de copil, marmura unanim injuratá, care iscase nenumărate proteste 
si impotriviri estetice în presa anului 1909. În schimb, actualul portret 
era considerat «de o frumuseţe de expresie care uimeste », iar «execuția 
acestei frumoase bucăţi e de un înalt interes », după cum exclama comen- 
tatoruP?, «E viu, cu o profundă accentuare a formelor »#%, «Splendidul cap 
de copil» — cum supralicita un al treilea cronicar — va fi cumpărat din 
expoziţie de către colectionarul V.G. Morţuni, cel care in 1906 se ingrijise 
de acoperirea listei tombolei Brâncuși, al cărei loz fusese un alt Cap de 
copili9?, 

Trebuie să menţionăm $i faptul că in 1912, în septembrie, a fost 
dezvelită — fara a i se fi pomenit măcar numele — singura lucrare de for 
public a lui Brâncuşi din Bucureşti : este vorba de bustul generalului doctor 
Carol Davila, care deşi executat în ghips în 1903, a fost turnat în bronz 
şi aşezat pe un soclu din grădina Spitalului militar abia nouă ani mai tirziu!9?, 

Dar tot ceea ce puteau admira bucureştenii in acest an — atit Torsul 
cit si SupliciulM si Capul de copil — erau deopotrivă lucrări demult depá- 
site, cîtă vreme în atelier artistul păstra creaţii ca Muza adormită ori 
Prometeu, Naiada, Danaiada, Danae, lucrări ce aduceau o nouă, o paradoxa- 
lă viziune asupra unor personaje mitologice. 

Brâncuşi cunoştea însă hotarele gustului oficial, ca si preferinţele 
colecționarilor particulari ; știa ce trebuie să arate şi ce nu ; ştia să-şi plaseze 
operele care erau nu numai acceptate într-o expoziţie (de stat), dar și 
susceptibile de a fi achiziţionate, sau chiar de a primi premii ; după cum 
cunoştea extrema limită a gustului directorului Muzeului Simu, pe care 
după cumpărarea lucrării Somnul, nu-l mai interesau celelalte versiuni 
stilizate, ne-rodiniene, ale Muzelor adormite, mai putin încă stilul arhaic 
abordat de artist, si cuminte se oprise la bustul pictorului Ddrdseu din 
1906. 

Ca un test si ca o tiflă care avea să marcheze ruptura Ini Brâncuşi 
cu mentalitatea artistică mic-burghezi a «connaisseur »-ului român, 
potienit în pragul anului 1907, Brâncuși expediază — pentru cea de-a XII-a 
Expozitie de primăvară a anului 1913 — probabil prima Pasăre măiastră 
expusă vreodată în lume : o pasăre albastră ! 

Ca de obicei în ultimii ani, critica se împarte : cei care în bună ere- 
dintá nu pricep metafora si mesajul artistic al compatriotului lor, încercînd 
totuşi să-l racordeze la punctul lor de vedere; apoi intolerantii, desfiin- 
tindu-l fără menajamente, si cei puţini care-l vor lăuda. 

Exponent constant al bunului simt, B. Bránisteanu isi dă seama că 
se aflä în faţa unei creaţii excepţionale, poate în faţa unui «produs al 
fanteziei decorative <... > Simplă în concepţie, ea nu e totuşi atit de simplă 
ca complicatele creaturi ale naturei ce voieste a-i reprezenta » si foiletonistul 
Adevărului, conchide afirmind cu stială cá este «o artă nouă pe care nu o 
înţeleg si asupra căreia nu pot deci să mă pronunt », 

Anticipind paralela ce o va face în 1928 sculptorul Jacob Epstein 
in fata tribunalului vamal din New York!?s, un alt cronicar român, purtind 
pseudonimul piramidei Cheops, asemuia Pasărea lui Brâncuşi «cu un soim 
antic egiptean 1%, Adrian Maniu la rindul lui deslusea o «influență egipto- 
chaldeană », deşi el vedea si că este «frumoasă ca un covor românesc », 
ceea ce nu-l impiedica s-o și critice, scriind că lucrarea ar reprezenta o 


«epilepsie estetică, triluri gargarizate de un ulcior cu bot de şarpe ». Poetul 
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privea această operă ca «o etapă dintr-un ciclu ascendent <...> Stilizarea 
lui Bráneus poartă iritant pecetia gindurilor înalte. Și totuși în drumul in 
care merge, această lucrare rámine un prilej decorativ, o simfonie valsa- 
bilă si e încă departe de tinta hotărită a sborului » 195 — opinie confirmată 
într-o măsură de însuşi Brâncuşi în creaţiile următoare ale ciclului. 

Întrucît nu se stie ce anume soartă a avut această Măiastră si intrucit, 
lucru unic în toată cariera lui, sculptura fusese colorată în «albastru elec- 
trie », vom apela la puţinele descrieri aflate în presa timpului spre a ne-o 
putea prezenta în toate dimensiunile ei. Mai mult ca sigur lucrarea (nr. 283) 
era de ghips, întrucît în catalogul expoziţiei din 31 martie 1913, în afara lucra- 
rilor executate în versiuni definitive, purtind toate, cu precizie menţiunea 
materialului, singurele care nu aveau cuvenita indicație erau cele executate 
dintr-un material provizoriu, perisabil!??. 

Amplificind metafora lui Adrian Maniu care asemuise Pasărea 
măiastră «cu un ulcior », publicistul N. Pora, în stilul sáu inflorat, vedea in 
ea o fabuloasă urnă, descriind-o ca fiind cizelată «in trăsăturile nobile 
ale unei amfore ; vasul lui Brancusi fiind „Pasărea“: e un simplu vas — 
ne redă, cu o rară supletá în realizarea motivului, liniile, contururile vagi 
ale unei păsări — să-i zicem necuoMoa (?) sau altă ciudată bipedá cu 
ciocul prea putin cioc, şi cu aripile şi picioarele și mai putin aripi $i picioare». 
Si Pora nemulțumit si iritat ne asigură cá «nu din această extravaganta 
cunoaştem talentul lui Brancusi »!!, 

Descrierea cea mai completă ne este însă dată de Léo Bachelin, 
cronicarul ziarului conservator La politique: «D-1 Brâncuşi a pricinuit 
mirarea tuturor, artişti si profani, cu „Pasărea sa mäiasträ‘, care fara 
îndoială constituie vreo încercare de cubism şi sferism în sculptură. Iată 
o pasăre care, lucru putin obișnuit, se tine pe propria sa coadă şi din al 

"rei trup, rotund ca un ou, iese un git sub formă de tub, totul fiind pictat 
în albastru electric <s.n.>. Este plăcut de privit, te gindesti la vreun zeu 
egiptean, si ca orisice este egiptean, pasărea aceasta măiastră are cel 
putin atracţia ciudäteniei si a tainei »™. 

Tată acvila divină, acel solar Horus pentru a doua oară invocat 
înainte de a fi adus în chip de contraprobă pe masa de judecatăa 
tribunalului din New York în procesul sculptorului împotriva vămilor 
Statelor Unite. 

Aspectul albastru sub care se infátisa singulara Măiastră a lui Brân- 
cusi îl va face pe filozoful Iosif Bruener (1888 —1960) sa spună că aceasta 
«este un fel de „Oiseau bleu", care cu gîtul sus ar chema parcă înfăptuirea 
idealului care nu poate fi niciodată realizat ». Autorul Păsării măiestre 
este calificat drept «un profund ginditor »"?. 

Neapreciind semnificaţia simbolului și nici rădăcinile folelorice 
implicate in însuşi titlul lucrării, clasicizantul George Murnu isi va 
exprima tot regretul pentru artistul care atunci cind se afla sub influenta 
lui Rodin da «semne de o concepţie mai naturală » si din care pricină «isi 
atrisese simpatiile multora ». Această «simpatie» îi este brusc retrasă. 
Ostilitatea lui Murnu apare de astädatä fatisa : cu Pasărea sa măiastră — 
seria traducătorul Iliadei — sculptorul a «alunecat pe tărimul unui pre- 
tins simbolism cu tendinţe decorative, la o primitivitate preistorică ». 
Fratele lui Ary Murnu nu putea fi desigur de acord cu (asemenea exhibitii 
bolnave sau ridicule 15. 
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Fig. 14. Camil Ressu: al doilea 

portret al lui C. Brâncuși, desen în 

peniță (19,3 «113,3 em), refăcut 

de pictor după reproducerea apă- 

rută în cotidianul Seara (23 iunie 

1914) (B.A.R., Stampe, nr. inv. 
8876). 





Dar aceastä operá a lui Constantin Brâneusi nu a fost niei pe placul 
unor colegi si prieteni. Iată de exemplu pe Camil Ressu care cu tot serio- 
sul se întreabă de ce oare lucrarea a fost primită de comitetul «Tinerimii 
artistice » : «Nu ne incinta măiestria acestei păsări, dar cunoaştem pe 
D. Brâncuşi din alte lucrări ale sale. Ne mirám că ,,Tinerimea" primește 
o asemenea lucrare »!4, 

Dintr-un cu totul alt punct de vedere si cu un acut spirit critie, pic- 
torul şi caricaturistul Iosif Iser îşi va manifesta la rindul lui nedumerirea : 
«Ce caută dl. Brâncuş «sie» la ,,Tinerimea’’? »5, După ce, înainte cu trei 
săptămîni, parafrazind pe Ressu, Iser se întreba «dacă anul acesta a functio- 
nat juriul. Cum şi de ce, Doamne iartá-má, a primit pasărea măiastră ? Se 
zice, dar ne place că credem (!) că aceasta nu se va adeveri, că Bra 
a înnebunit. Tinem ştirea aceasta dintr-o sorginte foarte sigură: de la 
cîțiva membri fondatori ai ,,Tinerimii artistice”. Dar dacă e aga, de ce nu 
se ia măsuri? Domnilor, a înnebunit; Bráncus! Nu înţeleg ce mai astep- 
taţi si mai ales cum îl acceptaţi la expoziţie »!!6, 

Uluirea era provocată si de imensul decalaj calitativ dintre doi 
sculptori expozanti : pe de o parte Oscar Spaethe, iar pe de alta Constantit 
Brâncuși. Imaginind o fabulă, ironicul cronicar istorisea cum «anul acesta 
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scena este jucată de douá păsări cărora am putea să le zicem Vulturi : o pasăre 
mare oficială si banalä< fig. 57>, o pasăre care intinzindu-se pe spaţiul 
enorm in sala în care e aşezată se repede la o alta, care, mică si senină, 
parcă ar întoarce capul putin mirată. (Pasărea cea oficială e semnată de 
Oscar Spaethe ; cealaltă, Constantin Brâncus) ». Si parabola celui care isi 
semna cronica « Rembrandt » continuă : «Cele două păsări — se pretinde, 
trăiesc alături în cea mai induiosátoare înţelegere de atita amar de vreme. 
Se poate observa chiar că pasărea cea mare ocroteste binevoitor pe cealaltă, 
care în anul acesta are ciudata impertinentä să se creadă „„măiastră” »"7, 

Mai tîrziu însuşi Brâncuși isi va arăta dezgustul văzind după primul 
război mondial, prin satele si oraşele românești pe care le traversa, aceste 
așa-zise «acvile » Ele se găseau înșurubate nu numai pe monumentul de 
la Călugăreni (unde fusese sortit să se așeze zburătoarea lui Spaethe), 
dar si pe puzderie de alte statui consacrate eroilor, unde invariabil — cum 
spunea autorul Păsării măiestre — vedeai cite «o cioară pe care o puteam 
lua cu bunăvoință drept vultur ». «Ar trebui distruși cu securea sau dinamită 
(să nu mai rămiie nici urmă !) cirdurile de ciori care uritesc majestatea 
satelor noastre »!5 si artistul avea o glorioasă viziune urbanistică sugerind 
cum «într-una din pieţele capitalei, o Pasăre măiastră uriaşă <...> ar fi 
putut; vesti la distante mari, în tăria cerului, bucuria sufletului descätusat 





de materie °. 

Tudor Arghezi, intrind in 1913 în mediocrul labirint al «Tinerimii 
artistice », va detecta cu un deosebit simţ al frumosului exclusiv centrul 
valorilor mari, rostind doar două nume : Brâncuși şi Pallady, tăcînd astfel 
din grämada expozantilor o selecție memorabilă. Ignorind pe cei cu desă- 
virsire uitaţi — Carlos Haiman, Adela Jean, Neylles $i alte asemenea 
somitáti — poetul imbrácind roba unui procuror justitiar îl denunţă cu 
minie pe Spaethe — «acest ,,kimonloghi” al sculpturii româneşti » — care 
nu se márgineste numai prin «sárutári pe covoare, tirisuri pe stomac si 
lingusiri » să acapareze comenzile oficiale!%, dar il si pizmuieste pe Brân- 
cusi căutînd să-l înlăture,precum am văzut, din cercul expozantilor « Tine- 
rimii » : «Spaethe a fost contra mea — isi va reaminti chiar sculptorul cu 
precizie — dar m-au susţinut Jean Steriade si Fritz Storck »??, 

Arghezi va consemna aceste împrejurări mizerabile : cun Brâncuși, 
de pildă, care expune Pasărea măiastră, o sinteză si totodată un gest de 
dispreț pentru turma cuvîntătoare a d-lor, a membrilor comitetelor de 
iniţiativă care se delecteazä cu nulitatea domului Spaethe, trebuie să-și 
ia lumea în cap, să se exileze, să fugă din tara lui, unde trebuia să rămină 
si să-şi ráspindeascá tot mai mult si mai larg talentul, să se refugieze la 
străini, căci în casa lui moare de foame ». Si mai departe polemistul constata 
cum: «S-a constituit un fel de sindicat al nulitátilor artistice <... > în 
vreme ce sculptura română înregistrează în istorie un dispreţ pentru 
contemporani », Brancusi, Paciurea si doi-trei alţii sint şi evitati «de toate 
comitetele imbecile ce se organizează în vederea unei noi vomituri sculp- 
turale <...> sculptura care se face e semnată de nişte nume a căror sin- 
gură rostire e trivială »'??, 

Arghezi, în indignarea lui inversunatä, infiereazá indiferenta auto- 
ritätilor : «talentele adevărate pleacă, se expatriază sau tinjesc. Si după ce 
artiştii nostri înstrăinaţi s-au luptat cu ani de sărăcie si cu mii de stoluri 
de imagini macabre ; după ce şi-au însemnat numele cu singe pe marmura 








Fig. 15. Oscar Spacthe: Vultur (Catalogul expoziţiei « Tinerimea artistică »,71913, nr. 288) 


artei pentru străini, ca să ajungă să fie cunoscuţi cum este în acest moment 
Brâncuşi — căruia guvernul francez i-a încredințat o comandă importantă »!?9 

Sintetizind situaţia artelor plastice pe anul 1913, prolificul N. Pora 
in ziarul Minerva si în Calendarul aceluiași ziar serie cu tristeţe cum « una 
din cele mai mari personalităţi de artist din cite au apărut la noi » este un 
persecutat, ce n-a izbutit să-și vindá opera « deoarece n-a îndreptăţit vreo 
favoare sau vreo atenţie manitestată fie şi prin vreo comandă oficială 
Cine ştie cînd se va întîmpla aceasta », se întreba cronicarul convins și 
el de « frumuseţea liniilor Păsărei măiestre : un vis de vis de mare art ist » 124, 

Stimulat poate de toate aceste proteste, colectionarul de arta 
V. G. Morțun, «ministru de ieri si desigur si de mîine » — cum spunea 
Arghezi, care il trecea «in rindul celor mai activi prieteni ai artistilor 
plastici » 1%, isi arată pentru a doua oară bunăvoința fatá de Brâncuși si 
hotărăşte să-i comande pentru Piaţa Universităţii din Bucureşti monu- 
mentul defunctului coleg de ministeriat 1%, Spiru Haret. 

1914 era anul cînd statuarul avea să livreze şi cealaltă comandă 
particulară : ansamblul funerar care încă din 1908 trebuia sa lie aşezat 
la Buzău. În luna mai, odată cu cea de-a XIV-a expoziţie a « Tinerimii 
istice », Brâncuşi va prezenta cele două piese, specificind in í italog că 
Petri 
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Rugäciunea (nr. 45) nu este decit un « fragment de la mormintul lui 


Stănescu, al cărui portret în bronz figura in aceeași expoziţie alături de 


alte două cu titlul mitologic Danae si Danaida (nr. 42 si 43), de o Muza 
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Fig. 16. C. Brâncuși, Mdiastra, 
bronz polisat, fost in col. Fre- 
deric si Cecilia Storck (reprodus 
din Catalogul expozitiei « Congrès 
de la presse latine» din Bneuresti, 


977 


1927, unde a figurat sub nr. 277). 
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adormită in bronz aurit (nr. 41) si in fine de capitelul intitulat de astă dată 
Fragment în piatră (nr. 44). 

Niciodată piná la această ediţie a « Tinerimii artistice » Brâncuşi nu 
expusese, dintr-o dată, o atit de mare cantitate de lucrări. 

Contrastul dintre el si ceilalti participanti era atit de izbitor incit 
chiar si cei mai retrograzi cronicari, mărturisind că nu-l pricep, părăseau 
sala tiptil, dar nu-l mai criticau. Este clar că Brâncuşi constituia « o formi- 
dabilă excepţie » 127, 

Consacrarea lui va fi de astă dată categorică : « urmînd seria artiştilor 
fundatori ai ,,Tinerimii‘‘ — proclama tot Pora — trebuie să-i dám un loc 
de frunte sculptorului Brâncuși, ale cărui lucrări de îndrăzneală de con- 
ceptie si de originalitate de factură, ce-l scoate în lumină de capul locului, 
te sileste să admiri una din cele mai puternice personalităţi de artisti 
plastici din cite au apărut la noi » 1%. 

În micul pluton al criticilor de pînă ieri se ivește de asta data 
un nou nume: « Timon »!?, care în Noua revistă română se opreşte la 
fiecare dintre cele cinci exponate, analizindu-le sumar: Rugăciunea 
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«ascundea o idee, un gind care trage inspre pámint, de aci toatá povirnirea 
sub puterea unei forte carenu se stie. Bráncusi a fost totdeauna un ginditor 
$i asta e interesant pinà si in exageratiunile sale ». 

« Danaida de piatră (43) seamănă mult — ne spune Timon—cu un 
mandarin chinez ciupit de vársat, dar e simpaticá prin atentia ce dai 
noului spre a-l înțelege ». Interesantă de asemenea ni se pare şi descrierea 
Portretului domnisoarei Pogany, prezentat la București sub titlul Danae : 
« Cu ochii largi de coleopteră, e un bust din care gestul miinilor se termină 
pur». Tot datorită descrierii sumare a cronicarului poate fi identificat 
Sărutul, socotit «o fantezie a proereárii, demnă de humorul unui assiro- 
babilonean ». 

Cronicarului îi place însă mai putin Muza adormită : aflăm că în 
expoziţie ea fusese instalată ca o «ghiulea peo ladă», si, cu un oarecare 
humor, Timon părăsește expoziţia «în virful ghetelor fiindcă nu este 
politicos s-o deştepţi » 1%. 

Ziaristul B. Bränisteanu, odată mai mult mărturiseşte a nu fi înţeles 
« deloc » nici Sărutul, nici Muza adormită ; se fereşte să se pronunţe asupra 
Danaidei $i a lui Danae, dar în schimb, lucru surprinzător, este impresionat; 
de « putinţa remareabilă a artistului » de care dă dovadă în Rugăciunea si 
în Portretul lui Petre Stănescu, singurul repros fiind doar « încercarea de 
originalitate silită dobinditá prin ciuntiri si neispráviri»!?!, ceea ce 
coincidea si cu părerea sculptorului academic prof. Antonin Mercié 132, 

Una dintre cele mai sugestive cronici este însă cea iscălită de Léo 
Bachelin. Vádind o cultură si o viziune mai profundă decit a multor alti 
confrati de breaslă, scriitorul de origine elveţiană asemuia Rugăciunea 
cu acea Venus de l'Isle coboritá dintr-o nuvelă a lui Prosper Mérimée ; 
sculptura este de «o simplitate egipteană », în timp ce bustul lui Petre 
Stănescu îi apare ca fiind plăsmuit într-un «bronz sinistru al cărui cap 
caracteristic, însă de pe acum cadaveric, se ridică dintr-un tors el însuşi 
tumefiat si corodat, chip de un caracter macabru care în pictură ar evoca 
amintirea călugărilor zugrăviți de El Greco si Zurbaran. Mult straniu, 
dar nici o banalitate in opera d-lui Brâncuşi », conchide Léo Bachelin 133, 

Depásindu-si generaţia si înzestrat cu un subtil spirit critic, Tudor 
Arghezi deţine ca de obicei si aici primatul printre cronicarii plastici ai 
anului 1914. În trei articole publicate în jurnalul patronat de Bogdan- 
Pitești, poetul face apologia sculptorului, scriind : «fără voie am revenit 
si revenim mereu la Brâncuș «sic», ale cărui pietre si bucăţi de bronz 
fiind imaterializate si strecurate în regnul fantastic al imaginilor își pierd 
ponderea și te urmăresc ca niște amintiri tăinuite »1#, si lucrul chiar 
se va adeveri, dacă ne gindim la acel cap de piatră intitulat Danaida pe 
care Arghezi nu-l mai văzuse din 1914 si de care isi va aduce aminte evo- 
cindu-l mult timp după, în 1946, in 1947 si în 1966 135, 

În cronica lui, Arghezi se referea la această operă a lui Brâncuşi 
atunci cînd se întreba « dacă bolovanul lui zgiriat cu cîteva linii sumare se 
vinde sau dacă se va întoarce în pămîntul din care a fost aruncat la supra- 
fata de tirnácopul unui visător distrat si cu intuiţie de geniu ». Efectiv 
« bolovanul » va fi cumpărat de Al. Bogdan-Pitesti care în afara Danaidei ? 
reținut si Muza adormită, lucrare de asemenea lăudată de intuitivul critic 
plastic : acel « Cap de bronz suflat cu aur » care li se părea « zmuls ca din 
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grumajii unei statui intregi si culeat pe un obraz ». Minat de o curiozitate 
intelectuală, Arghezi ia în mînă capul şi-l iscodeste «cu deamáruntul », 
vrînd să descopere taina acestei Muze « supuse somnului ei inevitabil » ; el 
întrevede « mijloacele extrem de simple şi totuşi indefinite cu care au fost 
indicate pleoapele închise»; caută să descopere inefabilul meșteșug 
al sculptorului : «e o transparenţă în acest chip de aur, vitrifiat, care 
face să crezi că între metal şi ochi s-a interpus un strat de glazură groasă 
si că liniile au fost scobite în afară, prin interior, ca suprafaţa pămîntului 
stincos » 1%. 

Dar momentul cînd creaţia brâncuşiană va putea fi pe deplin recep- 
tată şi descifrată nu venise incă ; deşi cu un an înainte citeva din operele 
lui majore fuseseră prezentate nu numai la Paris, Londra, München, dar 
chiar peste ocean, la New York, Boston şi Chicago, iar în 1914 pentru a 
doua oară la New York, unde doi dintre cei mai importanţi promotori ai 
avangardei contemporane, si în același timp mari fotografi, Alfred Stieglitz 
(1864 — 1946) şi Edward Steichen (1879 — 1970), au organizat prima 
expoziţie personală din lume a artistului român 1% 


te 


La Bucuresti Arghezi va căuta să cristalizeze acest moment, caracte- 
rizind specificul artei sculptorului, El va serie că « acest urit frumos, acest 
urit admirabil n-are să placă decit unui de tot primitiv, sau unui intelect 
excepţional de uman si de rafinat — ceea ce-i tot una » şi că «numai după 
o deprindere se va învăţa să-l aprecieze ». 

Brancusi este aşadar «cu desävirsire un prim începător care a 
cugetat si a căutat multă vreme <... >. Este nou de tot, pentru că trezindu-se 
într-însul cu toată tăcerea misterioasă cu care o vietate vine pe lume », 
cu acel trecut; care-i al lui, prinzind atit « sáminta vintului, cit si a moşiei », 
acest « einstitor al Elenilor si Frantujilor » a izbutit să tacă sinteza tuturor 
acestor imponderabile in asa măsură încît se poate spune că « unda uriașă 
a lumii a găsit o expresie nouă, o expresie Brancus » 1. 

Este desigur cel mai cuprinzător omagiu rostit la noi de către un mare 
poet, ce s-a dovedit; a fi fost si cel mai clar văzător critic de artă, a cărui 
prognoză si ale cărui judecăţi au fost validate într-o foarte mare proporţie. 
În faţa istoriei cronicarul Tudor Arghezi a cîștigat; prinsoarea. 

La 23 iunie 1914 el reia cu îndărătnicie lupta pentru recunoașterea si 
impunerea valorii acestui « ţăran autentic care n-aduce nici pe departe 
cu cioclovina naţională » si care, cînd si cînd, de pe fereastra atelierului 
lui aruncă «cite un bolovan » cioplit într-un chip atit de minunat încît 
piatra «începe îndată să umble si să impresioneze ca o persoană vie ». 
În toate lucrările lui « transpare geniul virstelor omeneşti însemnate din 
antichitate »; si polemistul declanşează din nou nemilosul rechizitor 
împotriva inertiei si carentei oficiale si particulare, cit si a lipsei de intele- 
gere față de creaţia sculptorului : «statul si particularii s-au arătat nepă- 
sători, n-au înţeles cîtă subtilitate frumoasă au strecurat destinele artei 
în plămădeala de pămînt; si gîndire a miinilor lui Brancus » ; în fine, poetul 
ajunge cu tristeţe la latura materială, la finalul celei de a XII-a expoziţii a 
« Tinerimii artistice », spunind că «atunci cind toti expozantii vinduseră, 
cel putin cite un tablou, Brancusi a trebuit să-şi ia pietrele si să plece. 
Ceea ce n-a putut fi apreciat în România va găsi loc într-o colecţie străină, 
pe lingă clasici » 1%, ceea ce într-o uriaşă măsură s-a împlinit, 
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Dupá inchiderea expozitiei sculptorul se duce la Buzáu, unde cioplind 
soclurile, in cîteva zile duce la bun sfirsit ultimele clauze ale contractului 
încheiat cu şapte ani in urmă. 

Arghezi va mai scrie un articol în care se referă, credem, tocmai la 
proiectul refuzat al statuii lui Spiru Haret, denuntind faptul că nimeni 
«nu găseşte loc pentru statuile sale pe pămînt românesc, cum n-a 
găsit nici pentru odihna mulţumită a ostenelii lui de aprig și cinstit mun- 
citor » 4?, Titularul portofoliului Ministerului de Interne se întîmpla să fie 
chiar V. G. Morţun, cel ce-i comandase în 1913 monumentul schițat de 
Brancusi în chipul unei fintini arhaice. Dar iată propria relatare a celui 
tras pe sfoară : 

« Am tăcut o machetă : de fapt, terminasem întreaga lucrare. Haret 
fusese un izvor de apă vie pentu țărănime si luminătorii ei — învățătorii. 
M-am gindit să fac o fintiná arhaică si stilizată pentru una din pieţele 
Bucureştiului. O fintiná reală, cu apă pentru călătorii insetati. Si am scris 
pe ea ,,Fintina lui Haret”. Memoria ministrului apărea pentru bucureşteni 
în legătură cu activitatea lui pentru ţărani și reînvia pentru orăşeni un 
vechi obicei țărănesc. V. Morţun mi-a refuzat fintina arhaică. Am rămas 
cu ea pe braţe cu turmentele intime sporite ... Atunci am terminat cu 
România » #1, Expresie a unei legitime jigniri fata de gestul unui politician 
versatil, care nu-şi respecta cuvintul dat — o adevărată obligaţie con- 
tractualä —, schimbindu-si nu numai părerile politice, dar si pe cele artis- 
tice, Constantin Brancusi, departe de a rupe. cu tara lui, continua să parti- 
cipe, imediat după primul război mondial, la expoziţiile grupărilor « Arta 
romana», « Contimporanul», « Tinerimea artistică», la expoziţia de artă romă - 
nă deschisă cu ocazia « Congresului presei latine » (fig. 16), la Salonul oficial 
de desen si gravură din Bucureşti, ori la Craiova la expoziţia « Säptämina 
Olteniei », ca si la pavilioanele româneşti din cadrul manifestărilor de artă 
ce au avut; loc în epoca interbelică la Veneţia, Haga, Amsterdam, Bruxelles 
sau Paris. Rábufnirea lui Brâncuşi poate fi asemuită cu un alt foe de paie 
izbucnit de astă dată la Paris, în 1920, cind, în ajunul deschiderii expozi- 
tiei « Artiştilor independenți» de la Grand Palais, sculptorul s-a văzut 
obligat să ridice de pe soclu portretul principesei Maria Bonaparte 
(La Princesse X), sub motiv că ar fi «pornografic»; atunci, indignat, 
a jurat cá nu va mai lua niciodată parte la vreo expoziţie franceză; dupa 
care am numărat mai mult de 12 participări la diverse expoziţii pariziene. 

Dar prima supărare, precum am amintit, data din anul 1914 cînd — 
recurgem din nou la mărturia lui Tudor Arghezi — « flașnetarii și zarza- 
vagiii artei» primeau mănoase comenzi şi găseau audiență la clienți- 
miniștri sau la burtăverzimea bucureşteană şi cînd, «supremă decădere 
<...> izgonirea lui Brâncuşi» se petrecuse (precizează pamfletarul) 
aproape concomitent cu «ridicarea d-lui Filip Marin», aceasta fiind 
«in ordinea luerurilor normale «...» stupiditatea avînd toate drepturile 
de primogenitură românească » 12. 

Articolul lui Arghezi apărea abia şase zile după 17 iunie 1914, 
cînd, amărit şi miniat, Brâncuşi părăsise tara “5. 

Nu peste multă vreme marea conflagrație avea să-l separe vremelnic 
de ai lui, prin uriaşe cortine de flăcări. 
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vind o statuie. O cumpărase o cucoaná. După 
ce am primit banii nu știu cum m-am repezit 
pe scări în stradă, de teamă să nu se räsgin- 
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de război nu a fost în București decit în 1909 și 
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Mosescu, Alte vitralii, Bucuresti, 1973. p. 35). 
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el à celui des autres artistes français, in L’ Indé- 
pendance Roumaine, 1908, mai 17. 
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de artiști; Rodin (1899), Eugene Carrière (1906), 
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Craiova, 1966, p. 173; dr. Cosmutá, Brâncuși 
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* Petru Comarnescu a atras, cel dintii; 
atenţia asupra eventualitatii unei inriuriri a 
lui Gauguin asupra lui Brâncuși, după retros- 
pectiva din 1906, unde figurau 257 de lucrări, 
exemplificindu-si ipoteza cu sculpturile Tefatu, 
Hinei, precum și cu unele desene (Brâncuși, 
mit si metamorfoză in sculplura românească, 
Bucuresti, 1972, p. 228, 229). 
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48 Aceasta reprezintă premiul al Il-lea, 
deoarece premiul I in 1909 nu a fost nimänui 
atribuit (Salonul oficial (Premiile acordate), 
in Voinfa națională, 1909, iulie2 ; A.D. Atana- 
siu, Expozilia oficială a Ministerului Instruc- 
liunii Publice (Palatul Ateneului, Bucuresti), 
in Aria română, iunie), 

47 Arh. st. Buc., fond Min. Cult. si Instr. 
Publ., dos. nr. 2554/1909, f. 52,60; Brezianu, 
Brâncuşi inedit. Din corespondența artistului, 
in Arta plastică, nr. 1,-1965. 

48 Arh. st. Buc., fond. cit., î. 31,65. 

19 Iată textul scrisorii: « Domnule secretar/ 
Vă alătur două fotografii cu o notità / pentru 
inregistrarea în Catalog a lucrărilor ce am tri- 
mes la expoziția Tinerimei din / anul acesta. 
Pentru a treia lucrare n-am / avut fotografie, 
dar o / să se poată distinge / foarte ușor la 
numero / tare (este un studiu de peatră. / Pri- 
miti vă rog asigurarea consideratielor ce vă 





păstrez / C. Brâncuși». (B. A. R., mss., nr. 
inv, 934/1961). Expoziţia din martie 1909 


este singura a « Tinerimii » in care Brancusi 
figurează cu trei lucrări : două de ghips pentru 
care el trimite fotografii, și una de piatră. În 
'atalog însă apar următoarele două ilustraţii ; 
Capul de copil, care este de marmură (nr. 176) 
şi Bustul (nr. 175), care este de ghips. Există 
așadar un punct de întrebare; fie ca ulterior 
Brâncuși a trimis și fotografia Capului de copil, 





initial absent, si care reprezenta o opera 
recentă, necunoscută la București; fie că 
scrisoarea, nedatată, se referea la o altă 


expoziție a « Tinerimii », unde una din lucrări 
tocmai cea de piatră — nu fusese accepta- 

tă de juriu, sau poate nu parvenise în timp util 
la expoziţie ; fie că s-a folosit in loc de « mar- 
mora» numele generic de « peatra ». 
50 Nora Eliasberg, Un desen 
Brancusi in colecția Muzeului de artă Puskin, 
in Arta, nr. 1, 1972. O intreagä corespondenta 


necunoscul de 


72 
(scrisori, telegrame, ciorne) intre Brancusi si 
organizatorul expozitiei de la Brummer 
Gallery, Marcel Duchamp, privitor la locul 
pe care fiecare sculptură avea s-o ocupe; 
Duchamp îi trimitea prietenului său o schiță 
cu planul sălii, indicind amplasamentul fiecä- 
rei lucrări (fig. 3) (document în Arh. MNAM, 
Paris). 





51 Spiridon Antonescu <Abgar Baltazar>, 
Salonul oficial din 1909, în Viaja românească, 
1909, iulie. 
George 
« Tinerimii 
mai 16. 

53 4 Chear prin Madam Storck sunt informat 
că mi-a cumpărat și mie Ministerul bustul cel 
mare de la expoziţia oficială <...> Te rog sa fii 
bun să vezi D-ta la Minister cum stau lucrurile. 
Dacă e nevoie de vreo cerere ca să-mi trimeată 
banii pentru lucrarea cumpărată te rog fá-o 
D-ta din partea mea ; de asemenea de e nevoie 


VIII-a 
Luceafărul, 





Murnu, A 
artistice » in 


expoziție a 
1909, 


Barbu Brezianu 


de vreo adeverire de primirea lucrării de către 
Pinacotecă te rog ocupă-te D-ta de aceasta 
si mijloceste să-mi trimeată banii», seria 
Brâncuși care într-un post-seriplum marginal 





revene « Vezi te rog la Minister să nu 
intoarcă cumva lucrurile și să mă lase pe 
dinafară cu cumpărarea bustului» (Arh. 


familiei Storck). 

54 Arh. st. Buc.. fond. Min, Cult. si Instr. 
Publ., dos. 2544/1909, f. 44, 51, 60. Spre 
sfirsitul anului 1909 după ce Brâncuși primise 
asigurări că atit premiul cît şi contravaloarea 
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57 Marc-A. Jeanjaquet, La VIII*"* exposi- 
tion de la jeunesse artistique, in La Roumanie, 
1909, aprilie. 

58 George 
« Tinerimii 
mai 16. 

59 Olimp Grigore Ioan, La VIII*"* exposition 
de la « Tinerimea artistică » in L’ Indépendance 
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mikeniene » ( Universul, 1910, 


este o 


lor antice 
mai 9). 

54 Alexandru  Tzigara-Samurcas, Cronica 
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% M. A. Jeanjaquet, Expozifia artiștilor 
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H3 Dr. Gh. Murnu, Expoziţia a 12-a a 
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14 T. A, Cronica picturală. ,,Tinerimea 
artistică”, în Seara, 1914, mai 3. 

155 Lumină si coloare; Adevărul; Arges 
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presa română. El « a cucerit publicul american 
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Radu BOGDAN 


MISCAREA ARTISTICĂ DE AVANGARDĂ 
DIN ROMÂNIA SI IMPLICATIILE El 
PE PLAN MONDIAL 


A vorbi despre mişcarea de avangardă care s-a afirmat in planul 
culturii şi artei europene dintre anii 1909 şi 1939, şi a aminti originea 
românească a unor artisti ca Brancusi, Tristan Tzara, Marcel Iancu, 
Victor Brauner si B. Herold, ca să nu citám decît pe cei mai celebri, este 
de multă vreme un lucru obișnuit. Si credem că tot atit de puţine elemente 
noi am adăuga studiului de faţă, în ceea, ce el îşi propune să tacă cunoscut, 
dacă, odată in plus, şi venind cu intirziere în urma altora, am începe la 
rîndul nostru să invocám si exemplificăm bogata activitate creatoare 
depusă de cei amintiţi după ce au părăsit România, şi mai ales după ce 
şi-au cucerit un renume mondial. De aceea, să ne fie îngăduit să facem 
unele precizări cu privire la felul in care am înţeles să ne ineadrám in tema 
enunțată prin titlu. 

Însuşi cuvîntul «avangardă » are, în cîmpul artei, un înţeles care se 
pretează la controversă şi echivoc. Nu este oare, într-un fel sau altul, orice 
operă nouá, a cărei valoare e recunoscută mai tirziu şi consacrată de timp, 
o manifestare care isi depăşeşte epoca, care premerge capacităţii ei de 
receptare artistică ? În acest sens, orice perioadă de istorie a artei, fie că e 
vorba de Renaștere, de veacul trecut sau de secolul nostru, a cunoscut 
opere de avangardă. Termenul à căpătat o acceptie mai particularizata 
din clipa cînd, la trei sferturile secolului al XIX-lea, Edmond Duranty l-a 
folosit cu privire Ta impresionisti. Prin exponentii ei teoretici, o colectivi- 
tate artisticá si-a apärat atunci pozitiile impotriva prezentului — a luptat 
împotriva lui — , cu conştiinţa fermă, cu convingerea nezdruncinabilá a 
unor garanţii oferite de viitor. Totuși, aici n-a fost vorba de o mișcare cu 
caracter programatice, propulsată de o teorie-manifest, voit ostentativă 
în tezele si-practica ei. Platforma impresionistă a rezultat “dintr-o con- 





—vergenta de intuitii, dintr-o afinitate de practici şi procedee ratificate intii 


de toate sensibil, si numai foarte putin teoretic. Teoria a apărut ulterior, 
formulată — si adesea imaginată — de critici. 

Pentru a contura deci ceea ce noi înşine înțelegem prin « avangardă » 
artistică, vom începe prin a invoca existența manifestului-program ca pe 
un dat definitoriu al ei, un manitest deliberat si ostentativ, conceput a fi 
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fortä de soc, a fi factor polemie de mobilizare intelectualä şi spirituală. 
În secolul al XX-lea un asemenea mod de afirmare a fost propriu, pentru 
intiia oară, mişcării initiate de Marinetti in 1909: Futurismul. Aceasta, 
nu înseamnă că excludem din avangardă manifestări contemporane Futuris- 
mului, sau care i-au premers cu numai foarte puţin, cum ar fi Cubismul 
şi primele exemple de artă abstractă. Cum însăşi denumirea sa o indică, 
Futurismul s-a revendicat ca o mişcare a viitorului. Între cele două războaie 
mondiale, partial chiar în timpul lor, au apărut si s-au succedat, ori afirmat 
simultan, miseäri ca Dada, Constructivismul, Suprarealismul si anumite 
forme de Abstraetionism. A fost o epocă in care vehementa programatica, 
îndrăzneala ostentativă, șocul încă nu se « cfaticizaserá » nu se «academi- 
zaseră », continuind să ráminá excluse din patrimoniul bunului simţ co- 
mun al artei și al receptivitätii burgheze. Este, după părerea noastră, un 
alt aspect care defineşte avangarda, situind-o totodată istoric. Căci după 
al doilea război mondial, si cu deosebire în zilele noastre, Gioconda cu 
mustáti a devenit piesă de muzeu, « tupeul » s-a oficializat, iconoclasmul s-a 
transformat în icoană; a indrázni nu mai înseamnă decît prin excepţie să 
ai curaj în sensul în care acest curaj iti trebuia odinioară. Avangarda à 
devenit un apanaj atit de räspindit al prezentului, este într-o asemenea 
—măsiiră acceptată si promovată de el, încît din punctul de vedere al sensului: 
ei istorie — cu greu își mai acoperă denumirea. Aceasta nu este, desigur, 
decit o problemă formală, de convenţie si principiu, am putea spune de 
lexic, care nu afectează caracterul real si valoarea operelor noi şi îndrăzneţe 
care apar. Am ţinut însă să facem precizările de mai sus, pentru a defini 
cadrul conceptual si cronologic în care înțelegem să ne situäm. 

În lumina celor arătate se justifică si de ce pe Brancusi, cu toate că 
a fost îmbrățișat si popularizat; cu mult entuziasm de avangarda din Româ- 
nia — căreia i-a manifestat interes si simpatie — si cu toate cá opera lui 
este in realitate o creatie de avangardá, nu l-am socotit totusi, aici, ca 
fäcind propriu-zis parte din avangarda interbelică de la noi. El însuşi s-a 
voit întotdeauna liber de orice manifestare şi activitate de grup. 'Tot 
astfel, nu am apreciat ca înscriindu-se mai departe în avangardă activi- 
tatea de după al doilea război mondial a membrilor ei de odinioară, chiar 
dacă ea a variat ca preocupare şi mod, sau s-a afirmat pe o treaptă mult 
superioară. Se va putea obiecta că pictori ca Brauner si Herold s-au impus, 
cu tot răsunetul, în circuitul valorilor mondiale abia după 1945. Aceasta 
totuşi nu infirmă rolul si valoarea creaţiei lor de pind atunci. 

Spre deosebire de domeniul literar — și dacă, din motivele arătate 
facem abstracţie de Brancusi — avangarda artistică din România se 
afirmă abia după primul război mondial. Ceea ce la Zürich în- 1916, la 
Cabaretul « Voltaire », însemnase la Marcel Iancu mai mult o manifestare 
spontană, de protest entuziast si juvenil împotriva conformismului în 
viata si artă, manifestare concretizată, ca operă, în execuţia unor măşti 
pictate, destfnate spectacolelor de dais, devine, iniediat după întoarcerea ~ 
artistului în tara, o acţiune consecventă cu caracter avangardist. Ea își 
află suportul teoretic si imagistice în paginile revistei Contimporanul, 
apărută in 1922, si dirijată artistic de Marcel Iancu cu acelaşi Ion Vinea, 
pe care il cunoștea încă din vremea cind colaborase, în 1912, la Simbolul. 
În frunte cu pictorul M. H. Maxy, o serie de alti artisti, Mattis Teutsch, 
Victor Brauner, Militza Petrascu (seulptoritá care studiase la Academia 
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de arte din Petersburg si fusese apoi patru ani eleva lui Brancusi), vin sa 
susțină gindirea şi orientarea plastică promovate de revistă. In decembrie 
1924, în sala Sindicatului artelor frumoase din Bucureşti, se deschide, 
organizată de grupul de la Contimporanul, prima expoziţie internaţională 
de artă avangardistă din România. Participarea numără printre alții pe 
Hans Arp, Paul Klee, Kurt Schwitters, Hans Richter reprezentind Germa- 
nia, Wiking Eggeling Suedia, Servranckx, Lempereur Haut Belgia, Charles 
Teige Cehoslovacia, M. Szezuka Polonia, cärora li se adaugä românii 
citati mai sus cu, de astă dată, si Constantin Brâncuşi. La această expozi- 
tie — al cărei comisar era M. H. Maxy — au fost expuse şi o seamă de 
obiecte de artá decorativá, mobilier, vaze etc., prezentate numai de artisti 
români. Cele mai multe aparţineau lui Marcel Iancu si M. H. Maxy. 

M. H. Maxy isi petrecuse între 1922 si 1924 doi ani in Germania, 
unde fusese remareat de Herwarth Walden si invitat sá deschidá o expozi- 
tie personală în faimoasa galerie a acestuia, « Der Sturm ». Aderase apoi — 
ráspunzind propunerii ce i se făcuse — la «November gruppe», care 
intrunea artisti cu cele mai progresiste vederi. In 1923. treeuse şi pe la 
Weimar, pentru a cunoaşte activitatea si progresul Bauhaus-ului- Luase 
astfel contact cu Gropius, Itten si Klee. În afară de acestea stabilise, la 
Berlin fiind, legătura cu un colaborator apropiat al lui Max Reinhardt, 
pietorul scenograf Ernst Stern, originar si el din România, autor al unei cu- 
noscute cărţi despre marele regizor şi om de Why a 9 astfel curs 
unei mai vechi dorinte de a-si apropia problemele scenografiei moderne, 
dominate in acea vreme de expresionism, probleme catre care se simtea 
puternic atras. Sederea in Germania a insemnat pentru el o rasturnare 
adinea a concepţiilor sale picturale de pina atunci. Preocupările lui parasira 
vechea matcă stilistică, a unui realism aspru si diféct, dar concis exprimat, 
in care se formase in Romania ca elev al pictorilor Ressu $i Iser, si luară 
fägasul unei cuprinderi mult mai vaste, mai noi si mai îndrăzneţe, evoluind 
de la Cubism spre Constructivism, cu chiar unele abateri totale in cimpul 
artei abstracte geometrizante, care se soldara cu tablouri de o mare rigoare 
cómpozitionalá si constructivä. Asadar, acesta este profilul conceptual si 
stilistic al artistului care, odată întors in ţară, găsise în paginile Contim- 
poranului o tribună de unde să militeze, alături de Marcel Iancu, pentru 
ideile noi. 

Marcel Iancu însuşi, reîntors la Bucureşti in 1922, practica pe vremea 
aceea o pictură care îmbina într-o viziune sui-generis contorsiunile expre- 
sioniste ale liniei cu rigorile cubiste ale formei, traducind, într-un limbaj 
cu totul modern pentru România epocii, imagini sustrase realitätilor ei. 
Totuşi, aflăm si la dinsul incursiuni repetate în domeniul Constructivis- 
mului, cu atit mai fireşti cu cit formaţia lui profesională era aceea de 
arhitect. Amintim în treacăt că, in 1926, Marcel Iancu era autorul primei 
clădiri în stil cubist construite în România, la București. El manifesta 
totodată, împreună cu M. H. Maxy, un foarte viu interes pentru arta 
aplicată si decoratia de interior, interes concretizat, cum am văzut, in 
piesele prezentate la expozitia internationalá, din 1924, a Contimporanului. 

1n ansamblu, tendintele artistice si crezul militant al lui Marcel 
Ianeu si Ion Vinea erau totusi mai putin radicale decit cele ale lui 
M. H. Maxy si încă altor citorva membri ai grupului de scriitori şi artisti 
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ce formau echipa de la Contimporanul. Acestora, conducerea revistei, 
platforma ei le apäreau prea concesive, de un profil prea heteroclit pentru 
a adopta si promova cu integritate o atitudine de avangardä. Este motivul 
pentru care ei párásesc publicatia si intemeiazá, in 1925, revista Integral. 
Între Contimporanul si Integral se înscriu — la sfirsitul lui 1924 — alte 
douá incercári de a promova o formulá de avangardá, mai intransigentá 
si mai precis conturată : revistele Punct și 75 HP. Amindouá, dar mai 
ales ultima, au avut numai o foarte scurtă durată. Punet s-a contopit 
pînă în cele din urmă cu matca din care se desprinsese (la conducerea ei 
s-au aflat tot Iancu si Vinea care, paralel, continuau să editeze Contimpo- 
ranul). În fruntea lui 75 HP s-a aflat, alături de poetul Ilarie Voronca, 
Victor Brauner; ambii și-au publicat aici manifestul literaro-pictural 
intitulat Pictopoezia. Tot în 1924, Victor Brauner deschidea la Bucureşti 
intiia lui expoziţie. Debutul său artistic se situează si el sub semnul Con- 
structivismului. Curînd Brauner se va îndepărta de severitatea abstractiuni- 
lor pure, geometrizante, pentru a da curs puterii sale de fabulatie, imagina- 
tiei sale posedate de stranii neliniști. Pină atunci, însă, va publica în 
paginile Integralului desene care vor continua să ateste — într-o formă 
mult mai puţin ascetă şi mai puţin ostilă figuralului aluziv — influenţa 
constructivistă mărturisită în desenele şi linogravurile apărute în Punct 
si 75 HP. 

Constructivismul Integralului și-a delimitat de la început profilul, 
declarindu-si fátis opoziţia faţă de Suprarealism, pe care îl socotea urmașul 
fără vigoare al Dadaismului. « Azi — glăsuia manifestul primului număr — 
ora înfăptuirilor e plină. Poezie, muzică, arhitectură, pictură, dans, toate 
merg inlantuite integral spre o gară definitivă si înaltă. Suprarealismul a 
ignorat glasul secolului strigind : integralism. După expresionism, futurism; 
cubism, suprarealismul era tardiv. Nu dezagregarea romantică, bolnavă, 

“suprarealistă, ci ordinea sinteză, ordinea esență constructivă, clasică, inte- 
grală » (subliniat în textul original — R. B.). Era firese ca o asemenea 
profesiune de credință să vizeze cu fermitate si domeniul artelor decorative, 
afirmînd o voinţă clară de stil, conceput în spiritul arătat. 

În domeniul plasticii, figurile reprezentative ale Integralului au tost 
M. H. Maxy, Victor Brauner, Mattis Teutsch, Militza Petraseu si un pictor 
venit să completeze echipa, Corneliu Mihăilescu. Revista publica de ase- 
menea, cu regularitate, reproduceri după opere de Brâncuşi, precum si 
aforisme ale acestuia. O vastă reţea de relaţii, începută încă din vremea 
Contimporanului, dar mult lărgită între timp, asigura contactul cu avan- 
garda ţărilor din apusul și centrul Europei. Numele lui Tzara, Benjamin 
Fondane (finul poet B. Fundoianu, mai tirziu eseist si estetician, plecat 
tot din România si stabilit la Paris, prieten bun cu Brâncuşi, care i-a desenat 
portretul), Michel Seuphor, Georges Ribemont Dessaignes, René Crevel, 
Robert şi Sonia Delaunay, Enrico Prampolini apăreau în repetate rinduri 
în paginile revistei, care avea, în afară de Bucureşti, o redacţie la Paris 
si alta in Italia, la Pavia. In 1927 Integral publica salutul pe care i-l trimitea 
Marinetti. 

În ce priveşte artele decorative, principalul lor promotor era 
M. H. Maxy. La Bucuresti nu exista o scoalä de arte decorative. În 1923, 
un artist decorator, Andrei Vespremie, a avut ideea înființării, pe cont 
propriu, a unei astfel de $coli. Anunturi cu privire la ea au apárut in revista 
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Punct. Ele pomenese de un «Atelier de artá constructivä », cu sectii de 
arhitectură, decoratie de interior şi mobilier, avînd ca profesori pe Marcel 
Iancu pentru problemele de arhitectură si interior, si pe Victor Brauner 
pentru cele de pictură. Doi ani mai tirziu, acest atelier era preluat de 
echipa M. H. Maxy, Victor Brauner, Corneliu Mihăilescu, pentru a deveni, 
în 1927 — cel puţin în intenţie — o « Academie a artelor decorative », care 
poseda. o galerie permanentă de artă și care anunţa următorul program, 
repartizat pe clase : Lucrări in metal, Legălorie artistică, Lucrări in piele, 
Covoare, Batic si ţesături pictate, Grafică (litografie, aquaforte, linogravurà, 
ornamentică si scriere artistică), Reclame si afis, Ilustratie de carte, Desen 
si pictură, Pictură decorativă si compozitie, Sculptură, Seulpturd in lemn 
si fildes, Artă religioasă (obiecte de cult), Decoratie de interior (aranjament 
si mobilier), Istoria artei si studiul stilurilor. La profesorii deja amintiţi 
se adăugau Cornel Medrea pentru sculptură si Andrei Vespremie pentru 
obiectele de ceramică si sculptura in fildeş. Cele ingiruite mai sus exprimau 
mai mult un ideal decît o realitate. Din lipsă de cursanţi, numai o parte 
din cursuri și-au aflat efectiv traducerea în fapt. 

A pretinde că aceste încercări, primele de felul lor în România, 
au însemnat fie si numai o palidă transpunere în practică a învăţăturii si 
principiilor creatoare ale Bauhaus-ului ar constitui un neadevăr. Nici 
condiţiile epocii, nici împrejurările nu o permiteau. Publicul si clientela 
autohtonă erau departe de a fi pregătite pentru favorizarea unor astfel 
de initiative. Dar tot atit de neadevárat ar fi să considerăm că ele au fost 
complet străine de faptul că artişti ca Marcel Iancu si M. H. Maxy urmă- 
riserá cu atenţie activitatea instituţiei de la Weimar si Dessau si că ultimul 
avusese cu ea un contact direct. Spiritul Bauhaus-ului se făcea simţit în 
concepţia care lega arta, ca expresie a condiţiei civilizatorice moderne, 
de viaţa de toate zilele si în primul rînd de aspectul locuinţei, al cadrului 
de existenţă uman. 

Sfirsitul deceniului al treilea şi începutul celui următor au marcat în 
evoluţia mişcării artistice de avangardă din România o sensibilă schimbare 
de poziţie, care — desi nu la toti membrii ei, si nu la fiecare în aceeaşi mäsu- 
ră, — s-a tradus prin scăderea influenţei exercitate pină atunci de Construc- 
tivism. Ea s-a operat in favoarea unei orientări formale mai putin austere, 
mai putin laconice si citeodatä mai putin cerebrale, mai capabile în același 
timp să reflecte un anumit conţinut de viaţă umană si mai apte să-l 
exprime într-un limbaj sugestiv şi evocator. 

La aceasta au contribuit în primul rînd realităţile sociale ale epocii, 
care, fata de crescinda afirmare în viata politică a forţelor de dreapta, 
fasciste, au impus conştiinţei artiştilor din avangardă luarea mai ráspicatá 
a unei atitudini. În condiţiile specifice regimului politic din România — în 
care mişcările de stinga, în frunte cu comunismul, erau persecutate — şi 
tinind seama de faptul că, prin structura si formaţia ei, avangarda se 
adresa mai ales păturii intelectuale, această atitudine și-a găsit expresia, 
artistică într-o tematică aluzivă și în modalităţi de viziune caracterizate 
în continuare printr-o puternică notă intelectualistă, dar unde, de astă 
dată, speculatia abstractă, geometrizantà, era înlocuită, fără a fi eliminată 
total, cu implicatia mai mult sau mai putin anecdotică — deviată adesea 
spre absurd sau fantastic — a elementului figurativ. 
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Desigur cá, in concizia cu care ne stráduim să descriem fenomenul 
aici, faptele apar prezentate mult mai simplist, cu mult mai puţină com- 
plexitate decit s-au petrecut ele în realitate, prinse in angrenajul de con- 
tradietii ale epocii. Ramine totuşi evident că, în linii mari, în perioada 
arătată, avangarda artistică din România și-a îndreptat preferințele pe de 
o parte spre o viziune cu elemente figurative realiste, întrucitva tangentă 
Cubismului sintetic, viziune reprezentată prin M. H. Maxy si Marcel 
Iancu, iar pe de alta spre Suprarealism, reprezentat la început prin Victor 
Brauner, şi ulterior prin B. Herold, Jean David şi Perahim. Ambele orien- 
tări au continuat să însemne în primul rind un protest vehement împotriva 
rutinei şi conformismului burghez, dar pe parcursul dezvoltării lor, şi mai 
ales după 1933, ele au implicat aspecte cu un pronunţat caracter militant 
social. 

M. H. Maxy-ineepuse încă din 1926 să se îndrepte spre o astfel de 
artă, pornind mai întii de la peisajele cu caracter industrial si de la ra- 
porturile omului cu tehnica si civilizaţia, pentru ca mai tirziu să atace de-a 
dreptul subiecte inspirate din viaţa mizeră a păturilor nevoiase. Toată 
pictura sa — ca si aceea, intrucitva senzuală, de o linie mai unduioasá, a lui 
Marcel Iancu — poseda o amprentă caracteristic citadiná, proprie in 
general întregii mişcări de avangardă româneşti, care tocmai pe această 
latură isi manifestase afinitätile, mai intii, cum am văzut, cu Bauhaus-ul, 
si apoi cu Futurismul. La un moment dat, in 1928, Marinetti fusese chiar 
în România (mai tîrziu, in 1933, la propunerea sa, cîţiva artisti din Bucu- 
resti — M. H. Maxy, Marcel Iancu, Militza Petrascu, Mac Constantinescu 

— au fost invitati sá expuná in cadrul marii expozitii a Futurismului, de la 
Roma, cu toate cá din punct de vedere al stilului participarea românească 
nu avea un caracter propriu-zis futurist si nici nu se limita la contribuția 
exclusivă a membrilor avangărzii). 

În 1928 apărea ultimul număr al Integralului. Cu puţin înainte 
luase fiinţă revista Unu, purtind pe frontispiciul ei menţiunea « avangardă 
literară », dar sprijinindu-se asiduu pe colaborarea artistică a lui Victor 
Brauner, M. H. Maxy, Corneliu Mihăilescu, iar mai tirziu 8. Perahim, 
B. Herold si Jean David. Din cînd în cînd, apăreau si desene sau repro- 
duceri după tablouri de Marcel Iancu. Înscriindu-se în tradiţia relaţiilor 
cu avangarda din străinătate stabilite încă de Contimporanul si Integral, 
completind astfel legăturile făcute atunci, la Unu au colaborat de asemenea, 
cu toate că numai sporadic, Yves Tanguy si Man Ray, primul cu desene, 
al doilea cu fotografii. Într-unul din numere a apărut chiar portretul lui 
Ilarie Voronca, desenat de Mare Chagall. 

În Unu poate fi urmărită evoluţia treptată a lui Victor Brauner spre 
ceea, ce va deveni — reprezentat; amplu, nu ca aici, doar prin desene, ci 
prin picturile înfățișate în expoziţii — stilul său «magic » de mai tirziu ; 
revărsare bogată de fantezie si mister, incursiune nelinistitoare într-un 
tărim al spectacolelor cu apariţii statuare, şi unde deja pare să mijească 
imaginea primilor eroi ai unui bestiar sortit să devină faimos. Colaborarea 
la Unu a marcat ultima prezenţă plastică, de susţinută continuitate, a lui 
Victor Brauner în România. Ea fusese precedată de un popas mai lung 
al artistului la Paris; al doilea avea să-l reţină definitiv in metropola 
Franței. 
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Cu greu s-ar putea stabili o relaţie stilistică între debutul lui Herold 
din paginile lui Unu şi ceea ce creează artistul astăzi. Dar încă de pe atunci, 
din 1930, se făceau simţite o voinţă puternică de evadare din poncif, 
asociată, unei fantezii care nu intriga prin fabulatie (la Herold anecdota a 
fost întotdeauna nulă), ci prin insolitul alăturărilor. Activitatea lui în 
tara a fost de scurtă durată, pictorul strámutindu-se curind la Paris; cu 
toate acestea participarea sa la mişcarea de avangardă din România a 
însemnat, fata de aportul celor deja amintiţi, îmbogățirea ei cu un element 
distinctiv in plus. 

Corespondenta dintre valorile etice, morale si transcrierea lor in 
imaginea plastică, asa încît să însemne un dublu manifest — al luptätoru- 
lui împotriva ordinii sociale opresive şi al protestatarului împotriva forme- 
lor de limbaj conservator, aplatizate si banalizate prin uzul curent şi 
devenite astfel nu mai putin opresive pentru gindirea creatoare —, a 
constituit, pina în preajma primei conflagrații mondiale, una din principa- 
lele trăsături ale avangărzii artistice din România, recognoscibilă în cele 
mai izbutite opere ale ei. 

Din tot cursul actual pe care l-a luat mișcarea artistică românească 
contemporană se poate deduce cit de important este în fond studiul avan- 
gărzii dintre cele două războaie mondiale, o mişcare cu atitea implicaţii 
sociale si culturale, nu numai pe planul national, ci si pe cel internaţional, 
şi care a dăruit; artei europene cîteva nume glorioase. Textul de fata nu 
constituie decît o primă cuprindere foarte succintă si cu caracter introduc- 
tiv în aspectele si manifestările care au caracterizat-o, rezumindu-ne la o 
incursiune de ordin mai mult istorie, si mai putin problematic, plastic. 
În momentul de faţă, cercetările reconsiderative ale avangărzii din Romà- 
nia sînt abia la început, îngreunate în parte de faptul că o seamă din mem- 
brii ei cei mai de frunte au încetat din viaţă, sau domiciliază peste hotare, 
şi că multe din operele lor de piná la 1939 au dispărut. În cunoaşterea 
integrală a evoluţiei fiecărui participant la avangardă, în reconstituirea 
manifestărilor sale celor mai semnificative şi a acţiunilor prin care s-a 
ilustrat, precum şi în analiza aprofundată a condiţiilor sociale si ideologice 
în care fenomenul a apărut şi s-a dezvoltat sînt încă multe lacune de 
acoperit. 
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CORESPONDENT A 
N. N. TONITZA — FRANCISC SIRATO 


« Prietenia noastră a pornit dincolo de barierele breslei pe care o 
avem în comun. Nu aceeași ocupaţie ne-a apropiat şi nu sîntem prieteni 
fiind amindoi pictori » 1 — scria Șirato într-o cronică asupra expoziţiei lui 
Tonitza deschisă in 1928 la galeria « Maison d'Art», vrind să marcheze 
astfel obiectivitatea judecăților sale critice. 

Imaginea acestei amicitii fundamentate pe stimă si încredere 
reciprocă, pe afinități intelectuale si comuniune afectivă se oglindeşte cu 
pregnantá în scrisorile pe care cei doi pictori gi le-au adresat vreme de 
aproape două decenii. În întregime inedită, corespondența pe care o 
publicăm — în afara valorii psihologice inerente unor pagini epistolare, 
nealterate de intenţii si preocupări literare — prezintă $i un cert interes 
documentar, dînd posibilitatea reconstituirii climatului artistic din tara 
noastră în perioada interbelică. 

Referindu-se la evenimente legate de profesiune, împărtăşindu-și 
îngrijorările sau nemulţumirile şi comentind faptele cu o surprinzătoare 
convergenţă de opinii, Șirato si Tonitza ne oferă implicit un tablou de 
moravuri, un dosar al epocii dominate de un politicianism adeseori peri- 
feric în raporturile dintre artiști si oficialitate. 

Spiritul democratic, funciara onestitate şi delicateţe sufletească, 
generozitatea, lipsa de ambiţii sociale şi materiale caracteristice amindurora 
îi ţine în marginea intrigilor si urzelilor colegilor de breaslă, determinind 
atitudini critice exprimate cu moderație şi cu o aparentă detaşare — mai 
degrabă cu resemnare — de Sirato, iar de Tonitza cu impetuozitatea şi 
spiritul de frondă bine cunoscute, trăsături ce se manifestă din plin în 
diatribele lansate de el în coloanele a nenumărate periodice împotriva 
așa-numitei « burghezii politice » pe care o acuză de a fi « sávirgit cu timpul 
miracolul unei ,,selectionári" în masa artiștilor, hotárind preponderența 
unor genuri de artă, perfect adaptată la inutilitatea burgheză hrănită din 
egoism, prevedere si chietudine » ?, 

Presárate cu prozaice amănunte din viaţa cotidiană, cu violente 
verbale cárora li se ráspunde cu sfaturi intelepte, scrisorile reflectá tem- 
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peramente diametral opuse ; deosebirile au fost cu precädere relevate — in 
detrimentul afinitátilor — de toţi cei ce i-au cunoscut îndeaproape. Ultimul 
supravieţuitor al « Grupului celor patru », sculptorul Oscar Han, al cărui 
nume revine adeseori în paginile corespondenţei, îi evocă nuantat : « Șirato : 
un om sobru, grav, aproape închis, se exprima cu greutate, dar avea o 
putere de gindire, o logică sprijinită pe o susținută cultură. Cuvîntul lui 
era întotdeauna așteptat. Tonitza avea aproape o insuficientá de expri- 
mare verbală, pe cit era de cursiv si sprinten în scrisul lui. Seria cu usu- 
rinta pe care numai gazetarii formati să conducă o gazetă o aveau. De- 
alttel, în tinereţe, prin 1915 1916, condusese o gazetă la Iaşi pe care o 
seria aproape singur. Sirato scria greu, concis, de o precizie în frază rar 
intilnitá. Întotdeauna avea ceva de spus, nu se lansa niciodată în pagini 


3 


multe ...»5, 

Tocmai exigentei si respectului fata de cuvintul scris — al lui, cit 
si al altora — isi datorează existenţa cele cinci, din totalul de șase, epistole 
ale lui Sirato pe care le publicăm. Întimplător păstrate printre hîrtiile sale, 
aceste epistole (ciornele lor de fapt) sînt — împreună cu consemnarea 
datei răspunsului, făcută cu meticulozitate pe majoritatea plicurilor si 
a cărţilor postale primite — singurele vestigii ale dialogului purtat; 
deoarece scrisorile lui Șirato au dispărut în timpul războiului, în refugiu, 
într-un sat, împreună cu alte documente ale familiei Tonitza atlate în 
aceeaşi ladă 4. 

În mare parte din cauza lipsei acestor scrisori, dar si datorită faptului 
că unele evenimente sau situaţii comentate sint astăzi estompate de vreme, 
materialul informativ pe care-l oferă dialogul lor apare lacunar. Am încer- 
cat să suplinim lipsurile cercetînd presa timpului, tondul Arhivelor statu- 
lui Bucureşti si întreaga corespondenţă a lui Tonitza păstrată în colecţii 
publice (Biblioteca Academiei Române, Biblioteca centrală de stat şi 
Muzeul de artă al Republicii). Am folosit de asemenea unele arhive parti- 
culare şi totodată informaţiile primite din partea unor prieteni, a unor 
contemporani şi a familiei celor doi artişti 5. 


+ 


Debutul unor relații cordiale între cei doi pictori se situează in 1921 € — 
cu prilejul celei dintii expoziţii personale deschise de Șirato $i recenzate 
de colegul său 7. Tot din 1921 datează si prima epistolă; expediată de 
Tonitza din Vălenii de Munte, unde se stabilise nu demult, dupa ce in 1919 
părăsise Iaşul pentru Bucuresti, scrisoarea — avind un uşor caracter 
protocolar — îl arată preocupat de apropiatul « Congres general al artelor », 
manifestare îndelung pregătită de oficialitate si viu discutată în presă, 
dar niciodată realizată. 

Nu s-au păstrat scrisori dintre anii 1921—1926 si nici dintre 1929 — 
1933, perioade ce coincid cu constituirea « Grupului celor patru » ale cărui 
expoziţii s-au succedat cu regularitate între 1926 si 1930; apoi, după o 
întrerupere, în 1933, cînd a avut loc ultima manifestare a « Grupului », 
destrămat prin decesul lui Stefan Dimitrescu. Cele şase mesaje rămase din 
1927 si 1928 presupun totuşi o continuitate în corespondenţă, sporadică 
poate—dacá ţinem seama de faptul că ambii artisti locuiau in Bucureşti 
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unde se intilneau frecvent, şi legată mai cu seamă de chestiuni 
privind pregătirea şi organizarea expozițiilor. 

Aproape tot atit de rare, epistolele din 1934 si 1935 proiectează 
îndeosebi durerosul conflict familial al lui Tonitza, conflict generat în mare 
măsură de firea sa boemă, de stilul său de viaţă dezordonat. În legătură cu 
această latură confidențială a corespondenţei — căci Tonitza se va referi 
adeseori la nemulţumirile lui conjugale — am socotit necesară eludarea unor 
pasaje, scrise — după cum îl mustra Șirato — sub impulsul unor «mult 
exagerate » si «prea recente supărări ». 

Cel mai important schimb epistolar datează din perioada 1936 —1938, 
scrisorile din anul 1937 constituind singure aproape jumătate din întregul 
lot. Este perioada de «exil », cînd Tonitza nu mai făcea decît foarte scurte 
escale în capitală ; pendulind între Balcic unde, convenindu-i peisajul dar 
mai ales lumina, se refugia ca să lucreze; Iasi, unde îşi avea catedra si 
unde, începînd din octombrie 1937, va fi obligat, potrivit; dispoziţiilor 
legale, să locuiască pe toată durata anului şcolar ; Piatra Neamţ sau Durău, 
reşedinţa de predilecție în timpul vacantelor, unde întreprinde zugrăvirea 
vechii biserici a schitului împreună cu echipa sa de profesori, absolvenţi şi 
studenţi, el simte mai mult; decit oricînd nevoia interioară de a comunica şi 
de a restabili contactul cu lumea pe care o părăsise. În acest sens vine ca o 
confirmare faptul că numărul cel mai mare de epistole, de multe ori cu 
conţinut asemănător, adresate de Tonitza altor corespondenţi, datează 
toemai din această perioadă. 

Dacă preocuparea fata de confruntarea cu publicul străbate ca un 
laitmotiv in toate scrisorile — purtindu-ne prin etapele pregătirii unor 
expoziţii cu toate implicaţiile morale şi materiale pe care acestea le com- 
portau, ori punind în lumină aspecte mai putin cunoscute astăzi ale unor 
manifestări (de pildă organizarea Salonului preliminar în vederea Expozi- 
tiei internationale de la Paris) — , în anii 1937 si 1938 dialogul se axează 
în aceeaşi măsură pe probleme legate de învățămîntul artistic din cadrele 
căruia amîndoi făceau parte : retrogradarea Academiilor de arte frumoase, 
asimilate prin legea din 12 august 1937 cu învățămîntul secundar, ori 
fazele alegerii lui Tonitza ca rector al Academiei din Iaşi, cu tot cortegiul 
de hártuieli si nemulțumiri ce aveau să decurgă din acceptarea acestei func- 
tii; un loc însemnat îl ocupă $i relatările asupra situaţiei dezastruoase a 
Pinacotecii ieşene lipsite de fonduri, în aceeaşi măsură cu Academia de 
arte frumoase de care era pendinte si la fel de supusă fluctuatiilor politice. 

Corespondenta surprinde totodată pe viu drama morală a lui Tonitza, 
chinuit de veşnice griji materiale si minat de boala care, înainte de a-l 
răpune, îi vlăguise forţele creatoare transformindu-l într-un infirm. Despre 
această ultimă perioadă, Șirato istoriseste cu emoție cum maladia «se 
manifesta tot mai crudă. Pind la urmă pierduse si graiul. Ultima fază a fost, 
de fapt, o lungă agonie. O agonie de cîteva luni. Îl vedeam în fiecare săp- 
tămină. Vedeam penibilele şi zadarnicele lui eforturi de a se face înţeles, 
pină la izbucnirea în plins. Miinile cu greu izbuteau să iscălească, tremurat 
şi aproape necitet, o cerere a noastră, a lui şi a mea, pentru sala de expoziţii 
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de la Ateneu, pentru anul 1939 si apoi pentru 1940, expoziţii care nu s-au 


mai facut, Tonitza neputind să mai picteze » ê 

Efectiv, boala se agravase in asa măsură încît la 8 iulie 1939 Tonitza 
va fi înlocuit; de la direcţia Academiei de arte frumoase, pástrindu-si însă 
catedra si acordindu-i-se un concediu medical de un an începînd de la 15 
octombrie 1939 ; dar el se va stinge din viaţă înainte chiar de expirarea 
concediului, la data de 26 februarie 1940. 
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,2lia Elian, 
Serghie, 


iui de 


Bucuresti, 


jalà Ecaterina Tonitza, iulie 


Oscar 
familia 


N. N. Tonitza, cárora le multumim pe 


aceastá cale. 


9 Jonel Jianu, Tonitza, București, 1945, 
p. 20; Profira Sadoveanu, Stele si luceferi, 
Bucuresti, 1969, p. 222. 

? N. N. Tonitza, Expoziţia: Francisc 
Siralo (Maison d'Art), în Cuvintul, 1921, 
februarie 20. 

3 Ionel Jianu, Tonitza, Bucuresti, 1945, 


p. 38. 





N. N. TONITZA CĂTRE FRANCISC $ 





22 august 1921 
Vălenii de Munte 


Seumpe colega, 


Mi-a făcut o deosebild plăcere carta d-tale poștală, care mi-a adus 
aminte de atitea lucruri frumoase si de zile de bună camaraderie, petrecute 
împreună. 

Sufăr mult pe aici de nostalgia Bucureștilor. Cînd e ram in Capitală 
sufeream de aceea a câmpului. Dacă ai timp räspunde-mi de vei participa 
sau nu la «Congres » * (vorbese de o participare e ectivi) prin grai sau prin 
seris?. As dori mult să jaw cu d-ta wn contact în ajunul deschiderii. Se 
a putea? 

Cu cele mai afectoase saiutări al d-tale 


N. Tonitza 
« Adresa pe cartea postalà :» D-lui F. Sirato 
I pos 5 


Str. Eliseu nr. 21 
Bucuresti 


20 (1) 


CCXXNVII 


1 Greutäti materiale, dar mai ales dorinta de a lucra in liniste, au contribuit deopotriva 
la rezolutia lui Tonitza de a se muta la Välenii de Munte. Într-o scrisoare din 17 iunie 1919 





adresatá ziaristului Rintzler, redactor la Luptätorul, artistul declara : « M-am exilat de bunä- 
voie, ca să má pot concentra — timp de 3 ani de zile — într-o lucrare mai mare, in care să ples- 


nese peste oglinda esteticii curente, cu o îndrăzneală și o precizie mai evidentă decit am 
izbutit să o fac pînă acum» (B.A.R. S 16/CC XXVII). Alegerea noii reședințe fusese făcută 
la sugestia pictorului Dumitru Pavlu (1880—1962), colegul său de la Școala de Bele-Arte din 
Iasi, care se stabilise în localitate; dar opţiunea nu poate fi străină de faptul cá «urbea» 
adăpostea Universitatea populară — fundaţia lui N. Iorga — ale cărei cursuri de vară se redes- 
chideau pentru prima oară după război, in 1921. Se poate de asemenea afirma c: nitiativa lui 
Tonitza — anunţată in presa timpului — de a înfiinţa «o scoala de pictură în plin aer» este 
tributară proiectului profesorului de a întemeia aci « o școală de zugravi de biserici » (cf. Barbu 
Brezianu, Neculai Iorga despre arta modernă românească, in Cronica, 1966, mai 14); nici unul 
din aceste proiecte nu a fost însă îndeplinit. 
i 2 Initiat de Octavian Goga, în calitate de ministru 31 Cultelor si Artelor în guvernul 
generalului Alexandru Averescu (13 martie 1920 — 16 decembrie 1921), «acest prim Congres 
general al artiştilor », la care erau invitati să ia parte «arhitecți, muzicanți, sculptori, pictori, 
instrumentiști, dansatori etc.», nu s-a ţinut niciodată; disensiunile dintre reprezentanții 
breslelor, refuzul unei fracțiuni a organului constituit al scriitorilor de a accepta participarea 
reprezentanţilor naționalităților conlocuitoare (fapt oglindit în presa timpului prin violente 
polemici), cit şi dificultăţile de ordin organizatoric — toate acestea au dus la eșec o acțiune 
pornită cu elan, dar primită cu destulă neîncredere de la început. 

Planurile în vederea pregătirii congresului, care ar fi urmat să se desfäsoare între 26 si 
29 iunie în Arenele Romane din actualul Pare al Libertăţii, capătă amploare pe parcurs : 
pentru a se marca importanța evenimentului, se hotărăște si organizarea consecutivă a unor 
spectacole de teatru, operă, dans, precum si a unor concerte si coruri ce trebuiau să prelungească 
manifestarea pind la 10 iulie ; în acest scop s-au făcut demersuri obtinindu-se, in afară de Arene, 
«piaţa și aleea principală din parc». 
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Greutátile intimpinate impun o primä aminare pentru luna septembrie ; intervine apoi 
o a doua aminare ca rezultat al consfătuirii din 18 august, cind se stabilește ca întreaga acţiune 
să înceapă la 22 septembrie «in sala cea mare a Ateneului Român », urmind ca după ședința 
solemnă de inaugurare « fiecare ramură artistică să discute în secţiuni deosebite ». Cit despre 
serbări, ele se rezumau acum la o reprezentaţie la Teatrul National si un concert la Ateneu. 
În acest sens se fac noi intervenţii și se emit noi circulare. Cu toate acestea, la 9 septembrie, 
într-o ultimă conferinţă ţinută la Ministerul Artelor, se decide « aminarea Congresului pentru 
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Fig. 1. Programul de dezbateri propus de Sindicatul artelor 


[rumoase la Congresul general al artistilor din 1921 
(Arh. st. Bucuresti). 





o datá ce se va fixa ulterior » (cf. Arh. st. Bucuresti, fond. Min. Artelor, dos. 711 si 712/1921). 
Drept urmare, se publicá un comunicat oficial, semnat de presedintele Comitetului de organi- 
zare — Victor Eftimiu —, prin care se aduce la cunostintä aminarea fără termen a congresului ; 
cuprinsul comunicatului nu dá în vileag motivele repetatelor aminări, mentionind doar că ele 
s-au datorat coincidentei dintre data congresului si cea a serbărilor încoronării « de care erau 
condiționate anumite pregătiri », cit și faptului că «unele centre din provincie nu au putut 
da la timp informaţiile de care era neapărată nevoie pentru găzduirea congr tilor » si pentru 
stabilirea ordinii de zi a discuţiilor (cf. Rampa, 1921, septembrie 12). Pregătirile au continuat 
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sporadic in cursul lunii noiembrie, pina ce au sistat definitiv, odată cu căderea guvernului si 
plecarea lui Octavian Goga din fruntea Departamentului Artelor. 

3 Preocupat la fel ca marea majoritate a intelectualitatii timpului de acest congres, 
despre care afirma că e pus la cale de oficialități spre a face o platformă politică e unui ministru 
al Artelor fost pe vremuri poet », Tonitza se hotarise să intervină în presă spre a pregăti te- 
renul, considerind că s-ar putea stirni cu acest prilej « discutiuni care să lămurească temeinic 
problema artei pentru tara noastră » (scrisoare către Aurel Pop din 24 aprilie 1921 ; cf. Tiberiu 
Bader, Tonitza inedit, în Contemporanul, 1965, august 6). 

În acest scop, la 27 iunie, intrebindu-l pe Rintzler dacă « Goga intră sau nu in sfera sim- 
patiilor ziarului », ii cerea « ospitalitatea » in paginile Luptätorului pentru un material la care 
lucra de multă vreme, «un fel de ,.memoriu" ca din partea artiștilor, pictori si sculptori 
către Ministerul Artelor », propunindu-i ca «+ stilizat şi concentrat cum se cuvine» tot acest 
material să apară «în două foiletoane consecutive în preajma Congresului ». Despre intenţia lui 
il informează la 5 august si pe Stefan Dimitrescu : « M-am angajat cu Luptătorul” să scriu o 
serie de foiletoane (din care deja am gata unul) care vor apare în chiar timpul congresului sub 
titlul ,,Dialoguri subversive” (la ,,Congresul Artelor”) si în care doi tipi vor discuta asupra 
noilor probleme artistice în România » (scrisoare transerisă de Barbu Brezianu din arhiva Mariei 
St. Dimitrescu ; vezi si Radu Varia, Documente inedite. Tonitza— Stefan Dimitrescu, in Con- 
temporanul, 1965, decembrie 3). Aceeasi intenţie o va manifesta si în scrisoarea deschisă trimisă 
la 15 septembrie ziarului Rampa în care—anuntind «un ciclu de articole » anume pentru «Lupta- 
torul » —ia poziţie in favoarea reprezentării la congres a naționalităților conlocuitoare (cf. Con- 
gresul artiştilor : O scrisoare a pictorului Tonitza din Vălenii de Munte, în Rampa, 1921, septem- 
brie 15). Textele nu au fost însă niciodată publicate in Luplătorul, care și-a încetat apariţia 
la 13 martie 1922, 


II 
Duminică 30 ian<uarie 1927> 


Dragă Șirato, 


Cînd mi-a venit, joi, băiatul cu ramele eu nu ajunsesem încă acasă. 
De-abia aseară mă vázui cu consoarta, care, îţi poti închipui, că m-a primit 
cu buzele umflate. 

Fiindcă nu ţi-am putut trimite o ramă de probă, s-o vezi, şi ca să nu 
pierdem vremea, iti comunic eu — și te rog să ai încredere : Sint acceptabile 
din toate punctele de vedere: rame clasice, lätule destul si 
f<oarte> liniștite 

Dacă vrei trimite-mi prin poștă lista ta completă cu dimensiile cartoa- 
nelor să i-o transmit lui Drăgoescu 1, cât mai neintirziat. 

Sărulări de miini D-nei Șirato. 

Cu toată dragostea, al tău 


Tony 


P. S. Nu uita să te duci să vezi exp<ozitia> lui Vioreseu ?, sălile 
din fund, de peste halul central — Ateneu. 


«Pe verso, schițat cu cerneală, în profil pierdut, un cap de femeie cu basma > 
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1 Incadratorul Costică Drágoescu, 

2 Leon Viorescu (1885—1936), pictor. Coleg cu Tonitza la Scoala naţională de arte fru- 
moase din Iași, unde studiază intre 1901 și 1906 (cf. Arh. st. Iași, fond. Scoala de Belle Arte, 
dos. 2/1900, f. 9, 30, 39). Este vorba de expoziţia deschisă între 30 ianuarie și 25 februarie 1927, 
cuprinzind 49 de picturi si 9 desene. 





Fig. 2. « Grupul celor patru » în 1926. De la stinga spre dreapta: Oscar Han, Stefan Dimi- 
g I I I | ; 


trescu, N. N. Tonitza si Francisc Șirato (Arhiva familiei Tonitza). 


III 
Duminică 6 martie <1927 > * 


Dragă Sirato, 


Am groază de expoziția noastră de anul acesta!. Am un fel de oroare 
organică : lumina ne catastrofeazá pe toți. Tu si cu Han—(care aveţi obiceiul 
să fiţi aproape zilnic in oraș)— aveţi grijă să acomptaţi pentru la anul 2 săli 
mari, din faţă, de la Ateneu. Fdcefi-o acuma, cit ne tree ceva gologani 
prin mind. Peste o lund-doud, va fi poate prea tîrziu. Nu neglijafi deloc 
afacerea asta. 

Respectele mele Doamnei Șirato. 

Cu prieteneascä dragoste 











oc 








enta N. Tonitza — Frar 





< Adresa pe cartea poştală : > D-lui pictor Fr. Șirato 
(Muzeul Etnografic) 
Loco 
3, Soseaua Kisseleff 


* « Stampila poştei: > « 7 martie 1927 » 
20 (2) 
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CCX XVII 





! Cea de-a II-a expoziţie a Grupului celor patty. deschisä intre 27 februarie si 12 martie 
1927 in sala « Ileana » la etajul I al imobilului societätii « Cartea románeascá ». 





> După ce in pre 
nr. IV si LXV), cei patru 
săli vecine din sala Ex: 
deja pentru această per 
'xpozitie a « Grupului celor patru » se va deschide la 1 mar 
Victoriei nr. 83) (vezi si scrisoarea VI, nota 4). 


labil au dus tratative cu mai multi proprietari de sáli (vezi : scrisorile 
artisti au inaintat abia in luna iulie cererea la eneu solicitind « două 
arhu » pentru martie 1928 ; dar «secția artistică » 
ioadă trei săli « Tinerimii artistice » In conse 
ie 1928 la C 











Aleneului acordase 
-a Il-a 
` (Calea 
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IV 


24 mai 1927 
Popa-Soare 66 


Dragă Sirato 


I-am seris lui Han despre sală! (îi mai vorbisem odată $n simbdta 


cînd urma să veniţi la mine și m-a venit decât el). Mai piseaa ă-l si tu — 
barim în seris. Tu ai mai multă autoritate pe lîngă el decât noi toti la un loc 
(i-ai fost doar profesor!) 2. Dacă nu ne asigurăm sala — me ardem. Sá fi 


avut eu bani, pind acum treaba era făcută. Vorbisem chiar cu Medrea ? să 
angajeze in numele nostru apartamentul pe care l-a avut el si in care, la 
rigoare, ne-am fi putut acomoda. 

Să mă ierfi că, aproape fără voia mea, (i-am sterpelit — (la timpuri 
grele) — cele cinci miisoare de lei ce le aveai la c iorap. Dar m-a scos cumnatu- 
meu din răbdări — si n-am avut încotro. 

Tot speram să incasém un acompt de la Minister, pentru biserică 4, 
și să fi-à inturn repede. N-am făcut nimic pind acum si nici vreo vînzare de 
tablouri n-am izbutit să innod. Trag însă nădejdea, zi cu zi, Să pun mina pe 
ceva franci și să mă răpăd pind la tine cu datoria în dinţi. Știu că ai albastră 
nevoie. 

Scrie-mi două rînduri si s spune-mi cam pe cînd ai fi slobod într-o 
seară, să luăm masa împreună, la noi — si să-i chem si pe ceilalţi. Nevesti- 
mii i-e dor de Mme Șirato, ceea ce înseamnă că atunci veli veni, neapărat, 
împreună. 

Respectele mele Doamnei Șirato si sărutări de mâini lui Grossmutter 5. 

Cu frățească dragoste 
Al tău 


Ton y 
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1 Sculptorul Oscar Han se ocupa cu «organizarea pe teren, cu obţinerea sălii, iar cu 
scriptologia, cu cataloagele, cu invitatiile Tonitza » (cf. Oscar Han, Grupul celor patru, în Dälfi 
și pensule, București, 1970, p. 436). 

2 «Sirato nu mi-a fost niciodată profesor; este probabil un lapsus al lui Tonitza » (cf. 


relatare orală, Oscar Han, iulie 1973). 
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Fig. 3. Petitia « Grupului celor patru » inaintata presedintelui 
Ateneului Roman in vederea expozitiei din 1928 
(Arh. st., Filiala Bucuresti). 


3 Sculptorul Corneliu Medrea (1888 — 1964). 
4 Nu stim la care dintre bisericile zugrăvite de el se referă Tonitza. În orice caz este cu- 
noscut faptul că, între 1911 si 1931, în afară de biserica Sf. Gheorghe din Constanța începută 
in 1931, el a pictat, în colaborare cu alti artiști, bisericile din Grozești, Asău, Poeni, Sciteni, 
Valea Rea, Silişte, Galbeni, Văleni, Netezesti, Griviţa și Bragadiru (cf, Barbu Brezianu, 
Toniiza, Bucuresti, 1967, p. 59). 
5 Este vorba de soacra lui Șirato (relatare orală Lelia Elian, iunie 1973). 








Corespondenja N. N. Tonitza — Francisc Sirato 
V 
31 oct<ombrie> 1927 - 
Popa Soare — nr. 66 
Dragă Sirato, 


Te aştept necontenit să treci pe la mine într-o zi, cînd ai slobodă o oră — 


(Nevastä-mea te roagă să vii si cu cucoana, îi e dor) — Tin mult să-mi vezi 
cele cîteva bucăţi ce prepar p <entru > expoziţie ! si să-mi dai vreun sfat bun. 
Mi-ar fi de mare folos, căci am început să mă îmbîcsese. 


Dacă, intimplitor, posezi vreo icoană pe sticlă, te-as ruga mult să 
mi-o împrumuţi pentru câteva săptămîni, căci mă muncește gîndul unei maturi 
moarte cu fond de icoană pe sticlă ?. 
Toate cele bune din partea noastră a tuturora lui grossmama, D-nei 
Sirato si tie. 
Cu prieteneascá dragoste, 


AT tău 
Ton y 


«Adresa pe plic :> Domnului pictor Fr. Sirato 
Loco 
3 Soseaua Kisselef 3. 
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! Este vorba de expozitia personalá pe care Tonitza o va deschide in februarie 1928 — 
précedind cea de-a III-a manifestare a « Grupului » in aceeasi salá. 

* Tonitza și-a realizat intenţia : două «naturi moarte cu fond de icoană pe sticlă » au 
fost reproduse in presă cu prilejul expoziţiei personale din 1928 al cărei catalog nu s-a păstrat 
(cf. Universul literar, 1928, februarie 12; Tara de jos, 1928, martie-aprilie ; vezi și Catalogul 
expoziției N. N. Tonitza, Bucureşti, Muzeul de artă, ianuarie-martie 1964, p. 101, 104; Barbu 
Brezianu, op. cil., p. 103). 


VI 


15 februarie 1928 
Popa Soare 66 


Dragă Șirato, 


Iti mulțumesc  frăţeşte pentru articolul pe care mi l-ai dedicat in 
« Cuvîntul»! şi care, in aprecieri, depdseste cu mult meritele mele reale. 
Asta — fără modestie. Incă odată: să trăieşti ! 
+ 


Pănuţă ? a făcut jalbă către Ministerul Artelor (Minulescu)? să-i 
acorde un concediu de la 27 februarie pînă la 10 martie c.— ca să poată fi 
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si el la «Grup »4. Dacd-l vezi pe Minulescu spune-i să nu-i facă dificultăţi, 
ci sá-i aprobe cererea. 1l suplineste, 1n atelier, Costin 5. Deci mici o posi- 
bilitate de chiul. 
+ 
Alta : faţă de ofensiva « oamenilor din grotă » — (din grota Ateneului) 9 
— precum și față de noua injghebare a lui Sion’, unde sînt concentrate 


elementele tinere — (recte : «moderniste» — gîndesc că n-ar fi rău dacă — pentru 
la anul — am căuta să ne aruncäm pe front cu forie sporite. 
Două baterii (calibru mic și iute) — dar egale îm ceeace privește eficaci- 


tatea bom-bombardamentului «sic» — cred c-ar demontă, in scurtă vreme, 
carcasa, socotită de unii, invulnerabilä, a grotei. | 
Dacă — (si numai dacă) — ești și tu de aceeași părere ... strategică, 
vorbeste-i lui Han, ca să stim ce, cum, si cit să pregătim pentru la anul. 
Fiindcă, o combinaţie cu Sion — sufletește considerind — este hazar- 
dată, in ceea ce privește rezultatele. 
Aştept deci răspunsul tău — im principiu. 
Respectele mele lui Gross Mutter si D-nei Șirato 
Frate 
Tony 


Roagă-l pe Han — dacă-l vezi — să-i amintească lui Minulescu 
pentru Pănuţă. 

P. S. Săptămâna asta voi trece pe la tine cu consoarta mea, mai sigur: 
sîmbătă pe la vreo 6—7 p. m. 

P. S. (II) Pînă la cel mai tîrziu 25 februarie trebuie să-mi dai catalogul 
lucrărilor tale. Dacă ai nehotáriri . . . pune și tu cit mai multe ... « Studiu ». . 
« Studiu »... « Studiu » ... ete. Le potrivim noi pe urmă. 


BAR: Bi 
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1 Fr, Sirato, Expozifia N. N. Tonitza, in Cuvintul, 1928, februarie 11. 

2 E vorba de Stefan Dimitrescu ; acesta fusese numit, in 1927, prin concurs, profesor la 
Academia de arte frumoase din Iasi si deținea catedra de pictură rămasă vacantă prin pensio- 
narea lui Gh. Popovici (cf. Universul lilerar, 1927, ianuarie 16). 

3 Poetul Ion Minulescu (1881— 1944) a fost director general al artelor in Ministerul 
Cultelor si Artelor din noiembrie 1922 pind in septembrie 1940, cind a fost pensionat (cf. Ion 
Minulescu, Bucureștii tinereții mele, Bucuresti, 1969). El a reînființat in 1924 Salonul oficial, 
a cărui existenţă încetase în 1916. 

4 Este vorba de cea de-a III-a expoziţie a « Grupului celor patru » deschisă la « Căminul 
artelor » între 1 şi 30 martie. 

5 Vasile Costin era titularul catedrei de artă decorativă la Academia de arte frumoase 
si profesor la Scoala superioară de comerț din Iași (cf. Arh. st. Buc., fond. Min. Cult. si Art., 
dos. 121/1928, f. 270). 

6 Denumire polemică dată spaţiului de expunere amenajat in subsolul Ateneului 
Român de către arhitectul Ion Fonescu si inaugurat la 26 decembrie 1927 prin « Expoziţia 
retrospectivă a artiștilor români pictori și sculptori din ultimii 50 deani». Organizată sub pa- 
tronajul lui Constantin Angelescu, ministrul Instrucțiunii Publice și președinte al Comitetului 
Ateneului, de către o comisie formată din G.D. Mirea, Costin Petrescu si Ion Fonescu (factotum 
neoficial fiind însă Mihail Tacorian, proprietar de galerii de artă și misit de tablouri), această 
manifestare a dezläntuit cele mai violente luări de poziţii si reacţii din cite s-au înregistrat vreo- 
dată la noi în ţară în legătură cu o expoziţie de artă plastica, Cunoscind mentalitatea şi concep- 
tiile retrograde ale organizatorilor obläduiti de oficialitate si secondati de un om de afaceri veros, 
adevărata elită artistică, cu excepţia lui Gheorghe Petrașcu, refuzase s? participe. Odată des- 
devine tinta atacurilor unei minorităţi intelectuale, reprezentantă a curentelor 





chisá, « Grota : 
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noi in artă si literatura; riposta adepților « clasicismului » va fi promptă si tot atit de agresivă, 
polemica prelungindu-se prin deschiderea Salonului oficial si a expoziţiei « Arta română ». 
Dintre « moderniști », primul Adrian Maniu — pentru a ne referi numai la personalitățile 
proeminente— aruncă oprobriul asupra întregii selecţii pe care o consideră o «rușine »; critică 
de asemenea arhitectura sălilor, improprie, si lumina, prost distribu 
jumătatea de sus a fiecărui tablou» (cf. Cavoul picturii. 
ianuarie 2). În a 


secol 





tá, care «luceste în 
Grota picturalá, in Rampa, 1928, 
elasi sens se va pronunța Al. Busuioceanu:« Pentru arta română din 
il trecut, exhibitia aceasta e o rușine : pentru cea de azi, ea e de-a dreptul o jignire » (cf. 
Expoziția retrospectivă a artei românești. Preambul necesar, în Cuviniul, 1928, ianuarie 13); 
la fel și O. W. Cizek care, într-o serie de foiletoane, abordează totodată problema noului în 
artă : Expoziția Ateneului Român (Politica, 1928, ianuerie 5, 10); Rolul criticii în evoluția 
plasticii noi românești (ibidem, februarie N. N. Tonitza publică o serie de pamflete 

l Român, Expozitiile (Cuvîntul, 1928, ianuarie 15), De la oamenii 




















dintre care citám : Ateneu ] 
din grotă pînă la Leon Viorescu (ibidem, februarie 2), Modernismul — Mos Sandu păstorul 
si dl. Mirea ( ibidem, ianuarie 25). 

Cu accente patriotarde si strident naționaliste, adepţii « Grotei fermecate » se manifests 
îndeosebi în ziarele Clipa si Universul, acesta din urmă intreprinzind si o serie de anchete printre 
oameni politici și artiști (Arthur Verona, G.D. Mirea), intelectuali și universitari, adversari ai 
« modernismului », ca: Nicolae Iorga (ianuarie 16), George Murnu (ianuarie 20), Mihail Drago- 
mirescu (ianuarie 21), Grigore Täusan (februarie 20), O. Tafrali (ianuarie 31), ultimul publicind 
în Viitorul si un articol intitulat Nebunii în artele plastice (ianuarie 19), unde declară : « A tolera 
şi chiar a patrona, fara intenţie rea dealtfel, manifestările bolnăvicioase ale noilor curente in 
artă, condamnate pretutindeni, este a înlesni o latură ascunsă a propagandei subversive socială 
si politică, care vizează distruge temeliilor sociale si răsturnarea definitivă a valorilor ». 
Expoziţia Ateneului a rămas deschisă pină la 14 martie 1928, iar la 6 mai în urma intervențiilor 
tăcute de participanţi, prin delegaţii aleși de ei, G. D. Mirea, Costin Petrescu şi I. Iordănescu, 
are loc vernisajul primului « Salon al Ateneului » (cf. Clipa, 1928, iebruarie 5, 12, 19). Pentru 
datele de mai sus am folosit și dosarul de presă din arhiva Radu Bogdan, pus cu bunăvoință 
la dispoziţia noastră. 
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* Pictorul Theodorescu-Sion lansase încă din 1927 ideea reconstituirii societăţii « Arta 
română ». Înființată la Iași în 1917 şi transferată la București după încheierea păcii, această 
societate, care se bucura de un mare prestigiu, se destrămase din cauza unor disensiuni interne, 
încetindu-și activitatea in 1924 odată cu reînființarea Salonului oficial. Initiative, sprijinită 
de o largă campanie de presă în care se făceau repetate apeluri de reconciliere, a întimpinat 
rezistenţă și în rindurile vechilor membri, parte dintre ei refuzind să adere la gruparea « reorga- 
nizată » și să participe la expoziţia deschisă în cursul lunii martie 1928 ; printre opozanți se numă- 
rau Ştefan Dimitrescu, Oscar Han, Tonitza — membri fondatori —, precum si Francisc Şir 
care aderase mai tirziu, 














VII 
16 iulie Mangalia 1928 
Dragă Șirato, 
Dacă ati făcut vreo combinaţie financiară cu oficialitatea lepädatului ? 
și vă prisosese gologanii — atingeti-m& și pe mine, căci mă aflu in pană. 
Toate cele bune la toti ai tăi de la mine si ai mei. 
Cu frájeascá dragoste 
Tony? 


<Adresa pe cartea poștală : > D-lui pictor Fr. Sirato 
3 Sos. Ki 3 
București 
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1 Scrisoare diclatá Ecaterinei Tonitza 
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? Alexandru Lapedatu profesor la Universitatea din Cluj, secretar al Comisiei monu- 
mentelor istorice (1904—1919) si presedinte al Academiei Române (1935—1938) — a fost in 
repetate rinduri ministru în guvernul liberal; la data scrisorii lui Tonitza conducea Departa- 
mentul Cultelor si Artelor, în fruntea căruia a functionat din iunie 1927 piná în noiembrie 1928 
(cf. Dimitrie Costescu, Fazele ministeriale in România, Bucuresti, 1930). 


VIII 
8 aprilie 1934 


Dragă Sirato, 


Luindu-ne aseară la vorbă despre atîtea, am uitat să-ți spun să ai tu 
grijă de tablourile lui Fănuţă, de la Salom, iar dacă vor avea nevoie de 
vernis, roagă tu vreun coleg mai sprinten să le verniseze. (M-me Dimitrescu 
trebuia să aducă la Salon o sticlă cu vernis Vibert. As face eu serviciul ăsta, 
dar mi-i prea departe si ar urma să-mi pierd o 1/2 de zi pentru o treabă prea 
măruntă. Toate cele bune de Sf. Sărbători tie st tuturor a lor tăi din partea 


noastră a tuturora — Cu frdteascd dragoste 
Tony 
Dacă după cum spuneai — Han a căzut de acord în chestia portre- 
tului lui Fănuţă pentru «Grup»? — anunt-o tu printr-un biletel pe M-me 
Dimitrescu — ca să nu ne facă iar vreo surpriză. 


Pa! Tony 


<Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui Profesor pictor Fr. Șirato 
(Muzeul Naţional) 
Str. Monetäriei Loco 
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1 Stefan Dimitrescu se stinsese din viata la 7 mai 1933 după închiderea celei de a VI-a 
manifestări a « Grupului celor patru » Este vorba de șase lucrări ale sale expuse la Salonul 
de pictură și sculptură din 1934 (catalog: nr. 78—83); tot in semn de omagiu, în cadrul Sa- 
lonului oficial de desen si gravură din noiembrie 1933, se organizase o «secție comemorativă 
Stefan Dimitrescu », cuprinzind 43 de lucrări (catalog: nr. 1—43). 

* Se referă la expoziţia grupului Han-Sirato-Tonitza deschisă la sala Dalles între 6 si 
31 martie 1934. 


IX 


Piatra-Neamtz — 22 iulie 1934 
34 Str. Plantelor 34 
Dragă Sirato, 


Să mă ierti că, în sforile îmcurcăturilor mele de tot soiul, n-am putut 
trece pe la tine să-mi iau rămas bun, de plecare. Am ajuns azi dim <ineata> 
aici și mă simt ca în rai : răcoare si pace și bună prietenie 1. Tu ce gînduri 
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ai? Serie-mi si mie 2 rînduri ca să le cunosc. Sărutări de mtini cocoanelor. 
Cu dragoste, al tău 
Tony 
«Adresa pe cartea poștală :> Dlui Fr. Sirato (Muzeul National) 


Str. Monetăriei (Sosea) 
București 
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Fig. 4. Scrisoarea nr. IX (B.A.R, mss..) 


« Stînga sus o schiţă sumară reprezentind un bust de femeie si un vas 
cu flori si purtînd indicațiile :» gri, ocker, bleu, negru, vert, mimoza. 


«Pe verso următorul text scris tot de mîna lui Tonitza :> « Cîteva rînduri 
din partea gazdei lui Tony. L-am primit cu toată bucuria, cum am fi 
dispuşi şi pentru cei scumpi lui, printre care vă enumerafi si Dv. Dacă 
cumva vă ademeneste gîndul să vd räcorifi pe la Piatra, mi-as lua insärei- 
narea să vă conduc la Tony. Salulări cordiale. Ioan Drăgan ». 


BARS SS 
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1 Găzduit la Piatra Neamţ de către Ioan Drăgan, profesor la Școala normală din locali- 
tate, Tonitza, în căutare de modele, va face mai multe incursiuni în regiune. După cum rezultă 
din scrisorile adresate colectionarului A. Lehrman la 10, 11, 12 şi 22 august (B.A.R. S9/CCX XVII), 
pictorul optase initial pentru Cheile Bicazului; dar fiind suferind socoteste prudent să 
aleagă un « sătuc mai aproape de Piatra » ca să poată apela la un medic în caz de nevoie. După 
ce isi anunţă corespondentul că pleacă în recunoaștere la Hoiseşti, urmind să caute «alte melea- 
guri si alte chipuri » dacă acolo nu-i va place, el îi comunică după citeva zile că s-a «fixat defi- 
nitiv pentru ,,schitu Durău” cu intenţia de a sta 20 —30 de zile » ca să poată lucra «in deplină 





ilor, el va poposi aici si in vara urmă- 









linişte si singurătate ». Impresionat de frumusețea lc 
easta 


ne 


4 


tc , de data : si profesori, pornind la zugrávirea 


inte consecutive (cf. Corneliu Baba, 





impreuná cu o ecl 













bisericii vechi a mz tirii », muncă ce va dura 


prefaţă la albumul Tonitza, București, 1965). 





12 august 1934, P. Neamt 
Str. Plantelor 9 


Dragă Sirato, 


Mine voi serie « juptnului » 1 — într-o chestie privitoare la scoala din 
comuna Hoisesti ? (jud. Neamţ). Te rog foarte mult să insisti pe lîngă el să 
se rezolve tn sensul cerut de mine, care e singurul just si frumos. Respecte 
cocoanelor. 

Cu drag, 


Ton y 


«Adresa pe cartea poştală : > Dlui Fr. Șirato 
Muzeul Naţional 
(Monetärie) 
Bucuresti 
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Alexandru  Tzigara-Samurcas (1872 — 1952), fondatorul si directorul fostului Muzeu 
iic de artă naţională, decorativă si industrială (1906—1945). Personalitate culturală 
tă : a fost membru corespondent al Academiei Romane, profesor de istoria artei la Aca 
te frumoase din Bucureşti (1900— 1937) si la universităţile din București și Cernă 
al Fundaţiei universitare, director al revistei Convorbi literare (1924 —1939), in- 








nfh 





demia de ar 
iti, director 
spector general al muzeelor. 

2 Pe spatele aceleiași cărți postale, citeva rinduri scrise de profesorul I. Dragan lámuresc 
natura intervenţiei lui Tonitza pe lingă Al. Tzigar Mult stimate d-le Șirato, îmi 
permit să unesc și eu rugămintea mea cu a prietenului Tony în scopul de a realiza prin dl. Tzigara 
natal cu un local de școală. Aceasta atirnă numai de bună- 











iurc: 





Samurcas o dotatie a satului meu 
ointa cu care s-ar rezolva cererea invátátorului din Hoisesti despre care và va scrie Tony de- 





taliile, Cu mii de multumiri Ioan Drágan 


Balcie. 23 oct combrie > 1934 
Dragă Sirato, 


Am avut duminică seara o scenă penibila cu mevastd-m ea. Ca să 


nat reactionez primejdios am luat pe Mica? si am pornit la gará. 
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De ce m-am urcat în trenul de Balcic si nu îm cel de Iași mici 
acum nu pricep. Acum sînt prizonier aici pentru cîteva zile pînă îmi voi 
face rost de ceva gologani, ca să mă pot deplasa. Am să mă duc la lași 
să-mi fac cursul? şi pe urmă nu știu ce voi mai face. Acasă este exclus să 
mă mai întorc. Prezenţa mea în casă îi este nevestei insuportabild, pink 
la nebunie. 

Vreau să mă izolez complect. Mai mult ca sigur c-o să má bag in vreun 
fund de cătună, între oameni primitivi si cu bun simi, ca să pot lucra în 


linişte, linişte pe care de atitia amar de ani n-o mai am. 


Si acum, după ce cunosti si istoria asta tristă — le rog să-mi faci 
o indatorire: Mi s-a întâmplat un mie accident cu portretul lui Lehrmann“, 
din cauza lui Armand è. A încadrat pictura crudă fără baghetă separatoare. 
Direct pe geam. Si cînd l-am desfăcut ca să-l vernisez a rămas o bucăţică 
din fond, lipit de geam. Fii bun și repară tu cu un pie de gris betesugul acela. 
Portretul se găseşte la mine acasă. 

Dă-l întîi eu vernis tot portretul si apoi cirpeste acolo, mestecind vop- 
seaua nu cu terebentind sau ulei, ci tot cu vernis. Ca să nu rămînă repara- 
tura mată. 


Imi vei face si mie si lui Lehrmann un mare serviciu, pentru care îți 


multumese din suflet. 


Särutäri de miini cocoanelor. Cu fräteascàä dragoste, 
AT tău 
Tons 
«Adresa pe plic:> D-sale D-lui profesor pictor Fr. Strato 


Str. Monetäriei (Curtea Muzeului) 
Bucuresti (Sosea) 







membrii familiei sale, Ecaterina Tonitza, solia 
r ale pictorului, va relata mai tirziu : « pe copii 





pictorului 


îi inbea mult. dar în felul lui. 


si nele 1 
s] UNEI 










„iar pedeapsa, cind o aplica, era vajnică. Te- 





oria mea era de priet 


Si din asta a iesit ceva 





ra numai de respect si ascultare. 
noi, ne-a t 





iat orice clan : mie de a 





10 





buná gospodiná si a lor de a a să lucreze ceva, se vedea că este in copil 





stofă bună. Imi pa , dar acesta este adevărul : nici el, nici eu, n-am 


fost buni pedagogi « a totdeauna o alură dramatică tuturor micilor 
mizerii, lipsuri, nei sc in viata de toate zilele, ceea ce pe unii ii făcea să 


l 





sufletește » (cf. Ionel Jianu, Toni! București, 





zimbeasea ocrotitor, 





de arte frumoase din lași, 














tedra ră u 1 Dimitrescu fusese ocupată de Tonitza, care preda 
picti op. cit., p. 13 
$ Bucureşti cu care Tonitza a p o corespondență sus- 
tinni 
( S egustor « lour 


Ciorna scrisorii de râs] s a lui Sirato s-a păstrat in copie; reprodusă sub 1 LXV 
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XII 


Duminică, 9 dec«embrie» 1934 
Buc<uresti> 6 
10 Dr. Leonte 10 


Dragă Sirato, 


Am avut ultima ta scrisoare la Ploiești. Mi-au adus-o copiii, cu cari 
am făcut pe Sf. Nicolae la Jaques !. Am intirziat cu răspunsul pentru că 
vroiam să-ți răspund mai pe larg si să-ți mulțumesc de brava ta asistență 
sufletească, ce mi-ai dat in ultimele săptămâni. Am intrat, venind de la 
Ploieşti, în așa vălmășag de treburi și noi supărări, încît n-am mai găsit 
vreme de epistolare. (Asta nu înseamnă că nu m-am gîndit mereu la tine). 
Si am ajuns la concluzia să-ţi rezum : Nici o clipă n-am fost clätinat în prie- 
tenia mea pentru Han. Am vrut însă să aflu — prin Han —, prin răspun- 
sul lui Han — izvoarele tuturor legendelor ce s-au creat pe seama mea <... > 
Ah! m-am vindecat pentru tot restul vieţii mele! Voi fugi mai degrabă, să 
trăiesc sălbatic, în pădure, decît să mai am contact cu suflete artificiale si 
zimbete de hîrtie. Pentru naivitatea si încrederea mea — ag merita streangul ! 

Cu fráfeascá dragoste al tău 


Tony 
Respectele mele mamei mari si D-nei Strato 


«Adresa pe cartea poştală : > D-sale D-lui pictor Fr. Șirato 
Muzeul Naţional 
Str. Monetăriei (Sos. Kiselef) 
Loco 
20 (11) 
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1 Jaques «sic» Bréheil, profesor la misiunea universitară franceză din România, pictor 
şi colecţionar, rudă prin alianță cu familia Tonitza. 


XIII 


30 ian<uarie> 1935 
Dr. Leonte, 10 
Bucuresti 6 


Dragá Sirato, 

Am primit dăunăzi cartolina ta (in chestia tablourilor de la Palat) * 

— la care n-am avut răgazul să-ţi răspund, fiinded-mi făceam tocmai valiza 
pentru plecarea la Iași. 
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Azi m-am întors, si iti răspund: voi avea grijă să mă acord perfect 
cu tine, si în motiv si în ton, ca să avem o sală cit mai unitară. 

De la Iasi am venit cu un leac uimitor pentru ale noastre tulburări 
organice: Un sirop antisclerotic, care dă rezultate dummezeegti. (S-a ewperi- 
mentat la Iasi, cu un succes fulgerător.) Cosmovici ?, bunăoară, — fără 
să tind uşorul regim prescris — s-a vindecat aproape complet, luând, o 
singură lună numai, droga vrăjită. Mi-a mărturisit el singur : Sint, cu 
adevărat, alt om azi”. (Precum l-am putut constata și eu). 

Flaconul (mare) se vinde la Iaşi cu 170 lei. Diseară voi trimite să-mi 
cumpere și mie unul (flaconul D, fiindcă presupun că am un pic de 
zahăr în urină) — și de mîine încep cura. 

Simteam teribilă nevoie: de vreo câteva luni încoace — (dar in special 
de la buclucurile mele familiare «sic», la care s-a mai adăugat si moartea unui 
cumnat al meu din Tecuci, care-mi lasă pe cap pe soră-mea cu 3 copii mici) — 
inima mea îmi făcea surprize destul de alarmante. 

La Iasi — dumineca trecută — am crezut că mă cură sigur. Palpi- 
tatiile nebune si junghiurile atroce în regiunea inimii m-au ținut circa 24 
de ore, fără contenire ?. 

Cred că de mîine mă astern la lucru. Ca să-mi pun la punct mina 
si ochiul. (N-am mai lucrat de astăvară.) Imi va trebui, aproximativ o lund 
să mă ambalez. 

Pentru Grup, majoritatea lucrărilor va trebui să le împrumut. Nou — 
nu voi putea realiza, pînă în mai, mai mult de zece, douăsprezece piese 
micii, 

Nevasta-mea a binevoit să se întoarcă din al său al doilea voiaj — (de 
circa o lună gi jumătate) — aseară, prin surprindere. 

Eu am sosit azi dimineaţă. <...> 


P.S. În Iași am descoperit 3 scrisori originale de Stefan Luchian 5 pe care 
le-am si fotografiat. (Sint extrem de dureroase). Dacă jupînul ar vrea să 
facă ceva cheltuieli cu cliseele le-asi reproduce in Convorbiri. Ar face 
senzație. 
A.B.C. a sucombat.9 Särutäri de mâini cucoanelor. 
Cu frăţească dragoste, 


Al tău, 


Tony 


29 (12) 
B.A.R. S 
CCN XVII 
1 Este vorba de comanda a « două panouri mari» pe care Tonitza trebuia să le predea 
«pind la 15 aprilie » (cf. scrisoare din 23 ianuarie 1935 către Afane Teodoreanu ; arhiva Afane 


Teodoreanu); termenul nu a putut fi respectat. În legătură cu această comandă Tonitza îi seria 
la 19 iulie 1935 doctorului Paul Gotcu, cel mai temeinic sprijinitor al iniţiativei de la Schitul 
Durău : « Pe de altă parte angajamentul ce mi-am luat faţă de d. arhitect Lorenz de a mă pune 
in ton cu Șirato la pictarea panourilor <... a fost iarăși una din pricinile care m-au stin- 
gherit enorm la efectuarea lucrărilor mele pentru Palat. Șirato abia acum citeva zile şi-a co- 
mandat pinza si sasiurile. Dacă nu-mi luam acest angajament de a mă acorda cromatic cu 
Șirato, eu terminam panourile la data fixată in ciuda boalei care mă tortura. La vara 
va trebui să lupt pe două fronturi: Panourile M. Sale și Durăul. Voi fi nevoit prin 











































































154 ia For S 

urmare să fac naveta Duräu-Bucuresti. La Durău să supraveghez lucrul studenților mei; iar 
la București să hárnicesc la panouri... Lucrar lui Tonitza 1 fi gata cit in luna ot 
tombrie (cf. scrisori din 7 si 17 octombrie cătri Pa Got În A Muzeul le artă al 
Republicii 

2 I | Cosmovici, pictor (1888 1952) i i d 
de arte frumoase din lași 

Îngrijorat de starea sănătății sale, Tonitza ii scria în aceeași zi si secretarul Acad 
miei de arte frumoase din Iași. pictorul Al. Clave ita Z le duminică, plus toată noap 
tea de duminică spre luni vul n nici I t. ON 
pentru mine.) In tren spre Bucuresti ar i (Vorb teculh 

Inima inima ) Am ajuns acasă mai deplorabil det rpa aruncată la lada suno 
Bucuria mea (de animal care se t brav) st cà plozi -aü siza 
iimie « ha fiziolo u care acasă. D } at ime i jä Er 
imposibil să mä mai pe pii i n i 1 1 tác hiti 
ca un mort i porumb). După t 7 S trimis la 
farmacie după rețeta (Sklerol-Sy1 a comar t-o Cosmovi \ co nicat 
in astă seară si lui Sirato.) Voi fact epert miin Sa } LU MT să a 
succes. (Mai bine zis: tratan le CCXXVIT) 

! Majoritatea celor ta în poz pul sint studi 
şi desene nr, 41 1° } la anitz E cul ptt 
desen Sala mare a Funda! 

Adresate arhitectulu 1916), scrisorile au fost descoperite 
biblioteca acestuia « moştenită de fiul el +. Tonitza comunică acest eveniment 
si lui Afane Teodoreanu : «La Iași am descopt scrisori ale lui Stefan Li (triste 
triste) iar stranie coincidență cum am ajuns la București, am găsit pe birou citeva rindu 
de la avocatul Em. Ottulescu, prin care n expertizez niște flori de Luchia! 
(tri triste) — o minune» (scrisoare d 135). Găsind probabil ulterior o 
patra scrisoare, ) le va publica sub 1 te d | 
cotidianul Zorile (3 i 1935), insotindu-le de o scurtă prezentare a vieții s 
tului, afirmind totodată că Al. Clavel a fost « unul din primii (dacă nu chiar } 
al lui Stef Luchian aceste scrisori sint datate: «29 iuli 






1903 »:ce 





in Spitalul Pantelimon. Au fost repul 


cf. Corespondenta 





cu alte scrisori, de Au: 





scriitor, 1956 
> A BC, ziar la care a colaborat Tonitza ; a apărut intre 9 noiembrie 1934 si 19 ianuar 


1935, fiind reeditat sub titlul Zorile cu it 





XIV 
Căpitău ia pei tului Bale 
1 


1 


Duminică 14 iunie 1936 


Dragă Sirato, 


Am primit ieri după pring c<artea> ta p <oștală > din 12 iunie!. Nu 
ţi-am. scris nimic de atîta vreme fiindeă nu prea aveam ce să-ți seriu. 
(Asta nu m-a împiedicat să fiu mereu cu gindul la tine, ca de obicei). Curios: 
ieri, asteptind gazetele la Simof, îmi făceam socoteală mintală să-mi adui 
aminte de cînd nu ti-am seris mici un rînd. Si mă dojeneam, in sinea mea, 
de atîta neglijență. Cînd după prînz hop! cartolina ta. — Nu știu mimic 
precis despre cele intimplate la Sindicat 2. Dar dacă tu crezi că noua orga- 
nizare va da roade mai bune, accept bucuros să lucrez alături eu voi. De 
cînd ai plecat tu din Balcic am fost de două ori la Iași (cite o săptămînă 
pierdută de fiecare dată) iar acum va trebui să plee din nou, pentru proce- 
sele verbale de examene. — Ultima oară, cînd veneam de la Iași, am remor- 
cat-o și pe Titi * pentru Balcic, să facă nitele băi de soare. Pind acum n-a 








Corespondenta N. N. Tonitza — 


avut însă noroc. — Tot vreme urâtă : vinturi şi ploi. Din pricina vrema 
nefavorabile nici eu n-am prea făcut mare spor la lucru. Am somat multe 
zile de-a vîndul — fortat. — Ai mai fost pe la mine pe-acasă, să vezi cum se 
mai poartă copiii in lipsa mea? — Am mare nădejde in «inspectiile » tale 


prietenesti, pentru cari iti multwmese anticipat. Respectele mele cocoanelor. 
Complimente lui Han. 


Cu dragoste frătească, 


<Adresa pe cartea poştală :» D-sale D-lui profesoi F. Sirato 
3— Soseaua Kiseleff 3 


Bucuresti II 


CCXXVII 









1 Ciorna pástratà fotocopie ; reprodusá sub nr. LXVII. 

* Sindicatul ye frumoase. Vezi scrisoarea nr. LXVII., Este vorba de i in- 
corectà a fondurilor de e preşedintele sindicatului, sculptorul Ion lordanes« indu-se 
la disensiunile deja de scandalul a discreditat sindicatul, declansind consti Socie- 





» sub presedintia pictorului Stefan Popescu, viceprt 
dinti fiind Eustatiu Stoenescu si Al. Steriadi (cf. Arh. st. Buc., fond. Min. Instr., Cult 
si Art., dos. 78/1937, f. 2). Cu toată opoziţia sindicatului, noua societate care grupa majori- 
tatea personalitátilor reprezentative ale artei románesti— a fost abilitatà de Ministerul Cultelor 
si Artelor ; astfel acesta avea sá nu ascá in componenţa comisiei permanente de avizare asupra 
achiziţiilor si comenzilor operelor de artă plastică, cit si in comisia specială pentru decernarea 
« Marelui premiu », cite « doi delegati ai Societăţii sculptorilor pictorilor din România 
art. 3 şi 6 din Legea pentru încurajarea artelor plastice, publicată în Monitorul oficial, nr. 54, 
6 martie 1937). « Societatea pictorilor si sculptorilor români» a avut o existenţă efemeră ; 
urma tratativelor duse cu noua conducere a Sindicatului artelor frumoase (presedintä fiind 
Cecilia Cutescu Stork), membrii comitetului, intruniti în adunarea generală din 21 noiembrie 
1937, «in unanimitate de voturi si sub președinția de vîrstă si sec a dlui pictor Arth: 
Verona » hotăresc dizolvarea « Societăţii » si « trecerea in masă in Sindicatul Artelor Frumoase 
în noua sa formaţie » În comunicatul publicat in presă se precizează motivul autodizolvării : 
«Acest act de unire va face ca Sindicatul Artelor Frumoase în noua sa formaţie să se prezinte 
in fata autorităţilor si publicului ca o forță morală si socială, capabilă să lupte pentru reven- 
dicarea tuturor drepturilor acestei bresle » (cf. Facla, 1937, noiembrie 23) 
3 


tätii pictorilor si sculptorilor rom 


















Fiica pictorului, Catrina Tonitza ; a debutat in 1936 la Salonul oficial de desen si gra- 
vură (vezi scrisorile nr. XVI, nota 25i XVII, nota 


Mănăstirea Durău, jud. Neamt 
Sîmbătă, 6 sep«tembrie» 1936 





Dragá Sirato, 


Nu ti-am mai scris de atita amar de vreme, fiindcă n-am avut, până 
azi, nici o clipă de răgaz si de linişte. Îi dau zor cu biserica, de teama visco- 
lului, care, pe aici, ne poate face surprize putin plăcute. După socotelile 























































136 Irina Fortunescu 


mele, sper să pot termina toată mănăstirea pind la sfîrșitul lui oct ombrie > 
— afară de portretele Mitropolitului si al Regelui, care cer migală personală 
de cel putin o lună în plus — si la ele nu mă poate ajuta nimeni. Am termi- 
nat toate bolțile, plafoanele mari si sînurile si acuma — scäpati de intune- 
cime si de acrobatie pe schelă — ne-am scoborît la perete vertical, unde 
lucrul merge mult mai repede si mult mai comod. 

Paleta mea zace, prăfuită, in cui. N-am asternut încă nici o pensulità 

pentru mine. Poate prin oct<ombrie > să încerc cite ceva. Dar nu sper prea 
mult. Nădejdea si salvarea îmi stă tot la Balcic. Mai serie-mi câteva rînduri 
despre ai tăi, ai mei — (care îmi scriu tare rar) si despre puţinii noştri 
prieteni, 
Cu Hanul Ancuţii! ce se mai aude? Mica îmi comunică, într-o 
e.<arte> p.costalá» «c-a ea m dat faliment» (Sic). E ceva adevărat sau e 
numai zvon copilărese? Multă sănătate bumiţii, Doamnei Șirato şi tuturor 
a lor tăi. Salutări fr ätesti lui Han. Cu toată dragostea, al tău 


Tony 


, P.S. Ai mai făcut vreo inspecţie inopinatä pe la mine pe-acasá? 
Iti mulțumesc tare pentru asta. 


«Adresa pe cartea postalá:» D-sale D-lui profesor Fr. Sirato 
Balcic Vila Naidenoff 


20 (15) 
B.A.R. S- E 
CCXXVII 


1 Este vorba de « Divanul meșterilor si c3rturarilor de la Hanul Ancutei», societate 
culturalá-artistica constituită în noiembrie 1935 la Bucuresti (cf. Nicolae Gheran, Mihail Sado- 
veanu, « Divanul cărturarilor, meșterilor si jupdnitelor de la Hanul Ancuţei » în Tribuna, 1973, 
decembrie 6), în scopul de a încuraja noua generaţie de scriitori, muzicieni si artisti plastici, 
acordindu-le premii in bani. Potrivit relatărilor din iulie 1973 ale sculptorului Oscar Han, fost 
membru fondator al « Divanului », ideea a apartinut lui Stefan Lupascu, socrul lui Ionel Teo- 
doreanu, fiind adoptatä — printre altii — de Mihail Sadoveanu, Cezar Petrescu, Mihail Co- 
dreanu, Ionel Teodoreanu si Al. O. Teodoreanu, căruia i-a revenit rolul de secretar. Din « Sta- 
tutul constitutiv» nu am putut afla pinà in prezent decit urmátorul extras tipárit — im- 
preunà cu alte texte în care se recunoaşte stilul specific lui Al. O. Teodoreanu) in « Isvod«ul» 


de măncări si beuturi cu pretäluiala lor aflátoare la Hanu Ancuţei»: «Art. 1 — Se consti- 
tuie o Societate sub denumirea ,,Divanul Mesterilor si Cărturarilor de la Hanu Ancuţei” 
cu sediul in Bucuresti, Strada Isvor nr. 112. /Art. 2 Scopul Societátii este : a) Desvoltarea 
intregei mişcări literare si artistice din România; b) Încurajarea tinerelor talente; c) Purifi- 
area limbei românești ; d) Participarea la toate manifestările în domeniul frumosului și al plă- 
cutului. /Art. 3 — în întreaga activitate a ei, Societatea se obligă a tine seamă de obiceiurile si 


tradiţiile româneşti, să păstreze specificul natiunei, căutind să așeze, peste prăpastia deschisă 
între trecutul tárei si asezámintele de azi, o punte care să lege trecutul cu prezentul. Art. 6 

Societatea este condusă de un comitet de direcţie denumit Eforie, ales pe o perioadă de 5ani 
şi compus din: Marele Vornic, Marele Logofăt, Marele Vistiernic și Marele Hatman — Portar 
de Suceava. /Art. 18 — Lucrarea literară şi artistică a Societăţii se face de Divan. Divanul este 
și membri corespondenţi denumiți : 
— Nu pot face parte din Divan sau 
33 — Divanul, Soborul Jupini- 
primi vreo subvenție 





compus din: 20 Ctitori de Baștină; 20 Ctitori chemat 
Oaspeți si jupânite, cum si de Soborul Jupanitelor, | Art 
Eforie șefii de partide politice sau miniștrii in funcliu 
telor și Eforia îşi pune, prin actul de fundare si Statut, i 
sau donaţie de la Stat, Judeţ sau Comună cum si de la orice Fundatie Culturalá./Art. 35 — Di- 
vanul Mesterilor și Cărturarilor trebuie să trăiască prin el insusi, plătind cheltuielile sale pentru 
sediu si întreţinere, cum si sumele necesare pentru premii, ajutoare sau burse, din exploatarea 
i restaurant-circiumá, numit „Hanu Ancuţei” » (Arhiva Romeo Drăghici). 









erdictiunea de 








unu 











Corespondenta N. N. Tonitza — Francisc Sirato 





Sculptorul Oscar Han isi aminteşte că partea financiară a societăţii era asigurată de intre- 
prinderile Bragadiru care—in afară de fonduri— pusese la dispoziția « Divanului » în fiecare joi 
o încăpere din restaurantul Bragadiru, unde se intilneau seara membrii «Divanului + impreună 
cu invitaţii lor ; aceste reuniuni, care se prelungeau uneori pină în zori, deveniseră adevărate 
« Festivaluri » ale restaurantului, căci se luase obiceiul ca, în jurul orei nouă seara unul dintre 
după valoarea citi- 


scriitori să citească in public cite o lucrare liters 





ră din producţiile proprii 


toruluis se făcea linişte ori se auzea zgomotul furculitelor si al cutitelor ». 
Scrisoarea din 20 ianuarie 1936 adresată de Mihail Sadoveanu lui Liviu Rebreanu con- 
firmă relatările de mai sus privitor la subsidiile societății și scopurile ei : 











Fig. 5. 
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+ Hanul Ancuţei s-a 


Adresa prin care i se comunică lui Ion Irimescu decernarea premiului 


pentru sculptură al « Divanului meșterilor si cărturarilor de la Hanu Ancuţei » 


deschis « ... > Si 


avem dreptul 


(Arhiva Ion 


să fim 


Irimescu). 


mulţumiţi de felul cum il cercetează bucureştenii, 


Aceasta asigură ,,Divanului meșterilor, cárturarilor si jupinitelor de la Hanu Ancuţei” lucrarea 
pe care şi-o propune în folosul culturei românești, Potrivit Statutelor, partea din venitul hanului 


asigurat 


si cărturari de un merit deosebit 


Premiile « Divanului » 


s-au acordat o singură 


dată, 


în 


cele 


de 


plastică au 


Divanului urmează să fie întrebuințată îndeosebi pentru premierea tinerilor artiști 
(vezi Nicolae Gheran, op. cil.). 
1936 ; 


fost 


atribuite lui Gheorghe Vinătoru pentru pictură, şi lui Ion lrimescu, pentru sculptură; după 
care, în 1937, societatea s-a destrămat, 


Dragă 


XVI 


Sirato, 


Mănăstirea Durău — jud. Neamt 


Duminică 


15 


oct <ombrie > 


1936 


Ne-a apucat iarna, pe aici. A nins frumos, ea la Crăciun. Mai avem 
un piculet, pe jos, în Mănăstire si isprăvim. (Afară de portretele lui Nicodim, 
si al lui Vodă pe care le voi executa eu singur la primăvară) *. Voi pleca 
$ ( I . 

















































de aici direct la Iași - probabil pe la 1 Novembrie. Pind atunci, fit 
' aswpra 





drăgut si raspunde-m 10 e<arte> p «ostalá > si dd-mi relatiuni suech 
aranjamentului et facurati — (in ceea ce priveste eu și familia mea) — cu 
Salonul de Alb si Negru’. Eu am seris fe telor mele să te consulte pe time 
dacă e bine sau nu să prezinte læa Salon cîte o iconită decorativă, din acelea 
ce au executat in cele 8 luni de zile de cînd lipsesc eu de acasă. (Sint sigur că 
N-AU făcut mimic îm lipsa mea. ea totdeauna.) Dintr-o serisoare a lui Titi 
înțeleg că ele vor să prezinte... desene după natură. N-a fost deloc asta 
părerea mea. <...>. 

Han s-a restabilit ? Dacă-l vezi, spune-i multă sänätate din parte-mi 


Tuturor a lor tăi cele mai frumoase ginduri. 


Cu frătească draqoste, 


al tău 


T on Hy 





«Adresa pe cartea postală :» D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
3— Monetäriei — 3 
Bucuresti (Kisseleff) 


; octombrie intenţia sa si lui Cezar Petrescu, Tonitza isi exprimă 









totodată multumirea față de ceea ce izbutise să realizeze la Durău : « E primul an in care simt 
ipreuna cu ucenicii mei de la 








ind de cist 





mindria de artist fiindcă am lucrat — fără 
Academia din Iasi, care s-au comportat admirabil, străduind alături de mine, în chip absolut 
gratuit. Nu mis izduire. Altceva nimic. Adică milostivă claca 
zugrăvicească. Biserica (față de mijloacele pe care le-am avut) a ieșit bogată, aproape co 
chetă — fără să fi utilizat nici un pic de aur. Ceea ce mă impresionează îndeosebi, după 
locului «...» Le place ţăranilor nemaipomenit 
iar <...> ciobanii care vin să se in- 











dat aci decit o foarte modestă 








1 





munca noastră, sint ţăranii de prin part 
În toată biserica am stilizat flori după meleagurile lor i 
chine pruncului sfint sint țărani de-ai nostri, de pe Ceahlău. În fundul decorului se vede silueta 
Ceahlăului «...». Cred cá e unul din cele mai frumoase monumente ale generaţiei noastre. Me- 
ritul nu e al meu: eal studenților mei care m-au urmat cu dragoste » (B.A.R. S 14/CCXXVII) 
Potrivit listei întocmite de Tonitza in vederea formalităţilor pentru obţinerea unei reduceri p: 
C.F.R., in vara anului 1936 urmau să facă parte din echipă studenţii: Corneliu Baba, Petre 
Hirtopeanu, Ion Tolea, Serafim Bondarciuc, precum si tinerii «diplomați ai Academ ; 
Neculai Popa, Calin Alupii, Mihai Cámárut, Alexandru Clavel si profesorul LL. Cosmovici (ct 
scrisoarea către Al. Clavel din 11 iunie 1936, ibidem, S 14/CCX XVII), dar, după cum il informa 
Tonitza pe dr. Paul Gotcu, la 25 iulie nu se prezentaserá decit patru dintre cei menționați; 
in schimb, un preţios colaborator, care «s-a oferit să lucreze cot la cot» cu membrii echipei, 
a fost pictorul Theodor Kiriacoff « directorul atelierelor decorative de la Teatrul National din 
Iași »; în legătură cu acesta Tonitza va afirma aceluiași corespondent : « Venirea lui neașteptată 
aci e pentru noi toţi o mare bucurie căci vom avea un spor la treabă incalculabil. Va sta aci 3 
săptămini » (cf. scrisoare către dr. Paul Gotcu, din 10 august 1936); tinind să-i mulțumească, 
Tonitza va consemna si in presă contribuţia lui Kiriacoff mentionind că le-a fost «de un mare 
are — D-lui Gusti, fost ministru, în 





























ajutor prin inventivitatea lui» (cf. N. N. Tonitza, Organ 
Însemnări ieșene, 1938, noiembrie 1). 

2 Salonul oficial de desen si gravură (noiembrie-decembrie). In catalog Tonitza figurează 
Salonul oficial. Desen. Gravură. Pictură : nr. 209— 211. Desen colorat : nr. 388 — 
1 Tonitza cu 5 schiţe (ibidem; nr. 204— 208). Vezi si scrisoarea nr. XVII, 











cu 7 I 
391): 
nota 









Capilania portului Baleie 
Joi, 19 nov«embrie» 1936 
Dragă Sirato, 


Sint de sîmbătă aici. M-am apucat să luere: 


pentru a 
mä antrena am revizuit miște tempera mici, începute astă vară si între- 
rupte din cauza Duräului. După ce-mi voi face mine. mă voi da la lueruri 
mai mari. Îți multumese pentru succesul lui Titi la Salon 1 si mai cu 
seamă pentru că n-ai lăsat-o să iscäleascä cu pseudonimul Catrina Cured, 
după cum (din exces de personalitate) ar f? dorit. Roqu-te : întreabă pe 
«jupinul » tău de ce a fost atacat de « Opinia » * din laşi pe chestia Pinaco- 


tecii de acolo? Se scria anume că vrea să evacueze 5 camere cu tablouri, ca 





să facă rost de apartament ginerelui D-sale. (Are vre-un ginere?) Mie mi 





PAPERS NOÉ 
Scut destui de 


părut comedia asta hilariantä si am avut cu toți colegii di 





violente. Il eunose pe « jupinul » tău ca un perfect cavaler si incapabil 
de asemenea «tnvirteli y care nu sint îm caracterul lui bätäios si frane. Deci 
vorbeste-i si com unică-mi si mie ee dedeswpturi poate să aibă Acea campanie. 
(Nu cumva o fi 0 intrigá de-a lui Oprescu?, eare a trecut pe la pinacotecá 
astă vară!) Asa dar; vorbeşte Cu 4 jupinul » (căruia îi transmit, prin tine, 


salutările mele) si comunicd-mi, aici, părerea lui. De asmenea dă-mi vești 


4 


despre cei de-acasă, care să incäpälinea să nu-mi serie. Cele bune tuturor 


a lor tăi. Cu frá 








teascä dragoste, al tău, 


<Adresa pe cartea poștală: > D-sale D-lui prof. F. Sirato 
3 Monetäriei 3 (Sos. Kiseleff) 
Bueuresti 
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1 Participarea Catrinei Tonitza a fost remarcată de cronicari: + Două debuturi intere 
sante < ... > Catrina Tonitza care într-o notație de o simplicitate si libertate remarcabilă redă 





gratia unui gest sau a unei atitudini (cf. I. Jianu. Salonul oficial de desen si gravură. in Rampa, 
1936, noiembrie 11). « Dintre debutanţi a atras atenţia cu deosebire d-ra Catrina Tonitza, ta- 
lent autentic cu surprinzătoare resurse » (cf. H. Blazian, Plastica, în Adevărul literar si artis- 
lic, 1946, decembrie 6). 

* I. C., O fantezie bucureșteană. Se pretinde evacuarea unei párii din Pinacol 
pentru a o transforma în locuință particulară (Opinia, 1936, noiembrie 10). Al. T Samur- 
cas fiind inspector general al muzeelor din tara, substratul articolului îl constituie desigur con- 
flictul dintre I. L. Cosmovici si A. D. Atanasiu, rectorul Școlii de arte frumoase din lasi, privitor 
la conducerea Pinacotecii. În legătură cu această situaţie trebuie precizat că potrivit dispozi- 
tiilor legale rectorul Școlii de arte frumoase devenea de drept si director al Pinacotecii, ambele 
instituţii (cu sediul în localul vechii Academii Mihăilene, astăzi demolată) avind una si 
aceeași administraţie încă din 1860, anul înființării. Prevăzindu-se în bugetul pe exerciții 
1933/1934 un salariu separat (de două mii de lei), pentru postul de director al Pinacoteci 
A, D. Atanasiu, numit rector în urma morţii lui Stefan Dimitrescu, nu mai putea ben 
acest salariu intrucit, detinind două posturi în in 
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metric la Academia de arte frumoase si ore la Seminarul pedagogic), cádea sub prevederea legii 
cumulului ; instiintat de Casa scoalelor si eulturii poporului (de care depindeau pe atunci « inspec- 
toratul artelor si toate muzeele pendinte ») cá nu-si mai poate exercita decit onorific calitatea de 
director al Pinacotecii, A.D. Atanasiu il propune ca director pe I. L. Cosmovici, care a fost numit 
in post la 20 februarie 1934. După aproape doi ani, in octombrie 1935, desigur datorită unor ne- 
intelegeri, rectorul, arátind cá prin noua aplicare a legii cumulului avea dreptulla retributia de 
2000 de lei, cere să se revină asupra numirii lui Cosmovici « restabilindu-se astfel situaţia ante- 
rioară ». Cererea este aprobată, A. D. Atanasiu fiind reconfirmat director cu începere de la 1 oc- 
tombrie. După scurt timp, la 20 noiembrie, i se face cunoscut că ministrul revine de astă dată 
asupra numirii sale si « reconfirmă » în acest post tot pe fostul director dl. prof. Cosmovici. 
O nouă intimpinare energică a lui Atanasiu il repune iarăși în drepturi, în timp ce Cosmovici 
este acum numit în postul de custode (cf. Arh. st. București, fond. Min. Instr., Cultelor si 
Artelor, dos. 84/1935, f. 2, 4, 12, 17—19). De bună seamă că în această situaţie conflictele au 
continuat in detrimentul Pinacotecii, fapt ce se poate deduce din scrisorile lui Tonitza nr. 
XVIII, XIX, XX, XXI, care oglindesc și influența nocivă a partidelor politice. 

3 George Oprescu (1881—1969), la acea dată «profesor la catedra de istoria artei la 
Universilatea din Bucureşti, director al muzeului Toma Stelian și membru al Comisiei monu- 
nentelor istorice » (cf. Omagiu lui George Oprescu cu prilejul împlinirii a 80 de ani, București, 
1961, p. XXV). 


XVIII 
Cäpitänia portului — Balcic 


Vineri 27 noiembrie 1936 
Dragă Sirato, 


Am primit azi după prînz, scrisoarea ta din 26 e. Îţi multumese mult 
de tot pentru lămuririle ce-mi dai, privitor la problema Pinacotecii. Mi-ai 
luat un ghimpe din inimd. (Eram absolut descumpänit sufleteste de pe 
urma celor ce auzisem colportindu-se pe seama «jupinului » — cu toate cá 
nu credeam nici o iotă.) Mâine îi voi scrie si Rectorului nostru — (care e 
st directorul Pinacotecii) — să se liniștească și să nu mai umble cu fante- 
zia pe pereți, neîntemeiat (E rușine pentru Școală). « Comisiunea » 1 numită 
de Minister şi-a făcut raportul, in care am si eu cîteva pasagii personale. 
(I-a fost dat, în gara Iaşi, lui Cezar Petrescu). Cred că pind acum « juptnul » 
va fi luat cunoștință de acel raport. Mult mai inteligent director de pinaco- 
tecä am constatat că a fost Cosmovici (cu toate pirtagurile lui personale). 
Rău s-a făcut că a fost scos din acel post si in locul lui numit Athanasiu 2. 
(Politica noastră s-a amestecat si aici, ca să strice o treabă bund.) Pentru 
motivele pe care le cunosti, eu nu pot sta de vorbă ew Titi, decât cîteva clipe, 
în gara de Nord. Fii bun : călăuzește-o tu cum vei crede mai folositor si mai 
párinteste, pe calea frumoasă, dar dificilă, pe care a apucat-o. E lenesd, 
plus încăpăținală — (Nu are numai sîngele meu in vine). Caută și-i corec- 
tează aceste două fundamentale defecte. Cu obiectivitatea si bunătatea ta, 
cred că izbutesti mai repede decât mine. 

Toate gîndurile bune pentru toti ai tăi. 

Cu frätie 


Tony 
«Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. F. 
Monetäriei — 3 


3 
București 2 


Sirato 
y 
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1 Academia de arte frumoase din Iași, prin adresa nr. 10 din 14 septembrie 1936 către 
Ministerul Instructiunii, Cultelor si Artelor, ceruse numirea unei comisii în vederea alcătuirii 
definitive a proiectului de organizare a celor două Academii din ţară ; cu aceeași adresă se ina- 
inta forului tutelar și « proiectul de lege nr. 162 din 26 iunie 1934 pentru organizarea Academiilor 
de artă, prezentat in sesiunea extraordinară » de un grup de parlamentari în frunte cu sculp- 
torul Oscar Han, profesor la Academia de arte frumoase din Bucureşti, şi deputat. Acest proiect 
de lege fusese «adnotat în textele articolelor » de către consiliul Academiei de arte frumoase 
din Iași încă din luna decembrie 1934 (cf. Arh. st. Buc., fond. Min. Instr., Cult. si Art., dos. 
676/1936, f. 51—55). 

? Despre A. D. Atanasiu, Petre Comarnescu relateazá urmátoarele : « Fárá sá fie artist 
stäpinea materia pe care o preda si expunea mult mai limpede problemele perspectivei decit 
Bardasare si Popovici «...». Timpul liber il consacra lecturii si studiilor. Ginere al lui Stahi, 
Atanasiu stia multe din trecutul Scolii si al artei iesene, publica prin ,,Arhiva" lui Xenopol 
articole despre problemele invatamintului artistic si dădea la iveală corespondenţa dintre Asachi 
şi Panaiteanu-Bardasare » (cf. Petre Comarnescu, N. N. Tonitza, Bucuresti, 1962, p. 40— 41). 


XIX 


Căpitănia portului — Balcie 
Miercuri 2 dec<embrie > 1936 


Dragă Sirato, 


Am primit și carta ta de la 30 Nov«embrie». Îţi voi urma sfatul 
și chiar azi voi serie jupinului nostru. Mă grăbesc să-i seriu fiindcă situaţia 
Pinacotecii de la Iași e tare tristă si pe mine lucrul acesta mă doare mult 1. 
In primul rînd va trebui scoasă influenţa cluburilor politice in numirile sau 
datul afară a directorului si custodelui. Atâta timp cât pinacoteca nu va avea 
un director cu frumoasă cultură occidentală si un custode la aceeași înălțime 
— ambii stabili — nimic de seamă nu se va putea face la acea institutie, 
care va rămâne si mai departe ceea ce este astăzi : o minunată zestre artis- 
ticd, lăsată cu gîndul cel mai frumos, de către sträbunii nostri — dar care 
nu slujește la mimic altceva decât ca un făraș pe care se adäpostese — alter- 
nativ — agenţii electorali ai diverselor partide. Eu voi spune jupimului, verde 
și dezinteresat, cum stau lucrurile și ce-ar urma să facă pentru îndreptarea 
răului $i a ruginii. 

Nädäjduiese foarte mult în intelepciunea jupinulut. 

Cele mai bune gînduri tuturor a lor tăi. 


Cu frățească dragoste — Tony 


«Adresa pe cartea poștală :> D-sale D-lui prof. Fr. Șirato 


3 — Monetäriei — 3 
Bucuresti — 2 
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1 Despre starea deplorabilă a Pinacotecii pomenea in 1933 si Al. O. Teodoreanu într-un 
interviu acordat lui Ioan Massoff : «Pinacoteca Academiei de Belle-Arte, continind tablouri 
de inestimabilă valoare, donate de mari filantropi printre care citez pe protosinghelul Sofronie 
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1 





Vârnav si pe Costache Negri, are drept fond de întreținere suma de 675 lei, Dacă tinem cont cá 
re suferă anual sen- 
alele rapoarte pe care 
a adresat celor in drept au rămas fără răspuns 
si cred că numai pentru Grigoresti si pentru acel minunat Boucher din primul salon, această 
nduiri » (cf. loan Mas- 
soff, Despre el si despre allii, Bucuresti. 1973, p. 310). Rapoarte asemănătoare au făcut atit 





sălile in care se păstrează tablourile nu sint încălzite si cá pinzele prin ur 
azut soarta lor. Nenumär 





sibile schimbări de temperaturá, e ușor de pre 
pictorul Stefan Dimilrescu, rectorul Academiei 








ncalculabilà avutie naţională ar merita altă atenţie din partea vitregei 





A. D. Atanasiu, cit si I. L. Cosmovici in privința angajării custodelui si a unor paznici. Potrivit 

ătuit, învechit, 
cu lucrările puse la intimplare fara nici un criteriu de valoare, pe trei-patru rînduri pind în tavan : 
la parterul clădirii se aflau birourile administraţiei, iar in curte atelierele școlii (relatare orală, 


iulie 1973). 





relatării sculptorului Ion Irimescu, Pinacoteca, situată la etaj, avea un aspect 








XX 


Căpitănia portului — Balcie 
Joi, à deecembrie> 1936 


Dragă Sirato, 


Am seris ieri o recomandată — (destul de lungă și plicticoasá) — ju- 
pinului. Te rog intervin-o pe lîngă el camaradereste : cauza e prea impor- 
tanta, iar tu mă şti pe mine că nu sînt un pescuitor in ape tulburi. Li sunt 
un foarte sincer informator. Aştept un răspuns al juptnului — (tot la Balcic) 
— ca să ştiu că a primit scrisoarea si că mi s-a luat piatra de pe suflet. I-as 
fi recunoscător. Va dispune cum va voi. Însă scrisul meu e cel mai curat 
st cel mai ferit de orice influentă. — Alta: Unde se găseste acuma Han? 
(Am citit în gazetă că s-a înscris la ţărănişti . E adevărat?) Cînd mai 
facem un «grup »? Ai băgat de seamă că ne lăsăm furati de dolce far niente 
în anii cînd nu anuntäm «grupul»? E mare păcat. Ce-am putea face să-l 
trezim din letargie? Sînt (în afară de cele artistice) si gravissime chestiuni 


pecuniare la mijloc. Ce dracu? avem rentă? Cred că si tu ai medi<t>at 
la problema asta. Eu cel putin — mă zbat ca un om căruia i-a ars casa 


și a rămas cu copiii pe trotuar. Raspunde-mi gîndul tău. 
Cele bune a lor tái. 


Cu frátie, 
Ton y 
«Adresa pe cartea postalä :» D-sale D-lui Prof. Fr. Sirato, 
à Monetáriei 3 
Bueuresti — 9 


«Șirato :> primită la 9 deccembrie > 1936 
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Căpitănia portului — Balcic 
Luni 14 dec<embrie> 1936 


Dragá Sirato, 


După cum ţi-am comunicat, am seris jupinului tău, în chestia Pina- 
cotecii. I-am scris foarte sincer si perfect cinstit. Sint curios să aflu răspunsul 
dinsului ; părerea dinsului în această problemă, care pe mine mă interesează 
mult. (Mi-i prea dragă Pinacoteca Iaşilor, pentru cîteva piese de mare va- 
loare pe cari le cuprinde.) 

Hotärît lucru : singura salvare a Muzeului acestuia nu poate sta decît 
pe un personal inteligent si stabil. După cite am cântărit eu, tot Cosmovici 
merită să stea în preajma acestei instituţii. E cel mai citit si mai limpede 
la cap dintre toți profesorii. Avînd un colaborator excelent (am indicat pe 
I. Margic) si cu sfatul juptnului, ar putea realiza multe lucruri frumoase 
și de ținută perfect europenească. 

Lucrează si tu în sensul acesta, căci vei face un mare serviciu unei 


instituţii provinciale ajunsă acolo unde a ajuns. Si e păcat s-o lăsăm asa. 


+ 


Dragă Șirato, De cînd nu ne-am mai pus in cap să mai facem vreo 
expozitie, în grup, am impresia că îmi lipsește, în ansamblul masindriei 
mele sufletești, wn surub. Simt că fără grija, fără stimulentul « grupului » 
care trebuie să apară publie în fiecare primăvară, nu mai pot lucra, cum 
lucram mai înainte, sub puterea acestui imbold. Am, câteodată, simtämintul 
penibil că... am ieşit la pensie si că ceea ce fac zilnic, fac în diletant. Fără 
rise si fără răspundere. Dar gi fără nerv. Socotese că șomajul acesta me 
este foarte dăunător, la toţi trei. 

Nu mai poale dura situaţia asta, care ne baccileste. 

«Grupul » era pentru noi un Jormidabil stimulent $n creaţie. 


De vreo câțiva ani încoace — de cînd nu mai milităm — toti nervii 
nostri s-au calmat: mizgdlim cite ceva (ca să mai treacă vremea) mincdm, 
dormim, ne tncasdm leafa (sau diurnele) si ni se pare cá totul merge de 
minune. 

Merge pe dracu. Ne ramolim. 

Tu (care ai posibilitatea să-l vezi mai des pe Han) — pune chesti- 
unea neted: Ce facem cu «grupul»? Lumea începe să ne wite. Mina si 
capul nostru se mămăligese. legim (cu propria noastră voință) — din 


circulatie. 
E un faliment rusinos. 
Trebuie să ne trezim, să ne scuturdm si să începem a activa. 
E prea de oaie trindävia noastră! 
Si ne inecdm ridicol — ca tiganul la mal. 
Dacă Han e prea obosit, sau prea încurcat în treburi politice să 


ne dea o dezlegare prietenească si să pornim la luptă numai noi amândoi 





(veteranit !). 
Cind it seriu astea, am perfectă convingere că sint si în sentimentul 


fau. Altminteri n ti-asi ft sei S 0 iotd. 






































144 Irina Fortunescu 


Care va să zică? să scoborim armele din pod, să le dichisim si să ieşim 
pe cîmpul de bătălie. 

Aştept răspunsul tău bărbătesc. 

Cele mai bune urări tuturor a lor tăi. 


Cu frățească dragoste. 


Ton y 


«Adresa pe plic :> D-sale D-lui Prof. Fr. Șirato 
3 Monetäriei 3 


Bucuresti II 
<Sirato :> 1936, 2, 3 și 14 dec«embrie». S-a răspuns. 
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1 Jon Marsic (n. 1903), diplomat al Academiei de arte frumoase din Iași (1918—1925); 
nu a obţinut niciodată acest post; a deţinut catedra de artă decorativă la Academia din Iași 
(1939 — 1945) fiind transferat ulterior la Bucuresti unde, începînd din 1948, a fost numit la catedra 
de pictură. În calitatea sa de director al Pinacotecii, I. L. Cosmovici făcuse de asemenea mai 
multe rapoarte către minister recomandindu-l pe Marșic pentru postul de custode al Pinaco- 
tecii (cf. Arh. st. Buc., fond, Min. Cult. si Art., dos. 80/1934, f. 9). 


XXII 


Cäpitänia portului — Balcic 
Vineri 25 dec<embrie> 1936 


Dragă Șirato, 


Întors ieri de la Iaşi, am găsit pe birou scrisoarea ta din 20 dec<embrie > 
la care îți voi răspunde mai pe larg si mai amănunțit imediat ce voi avea 
o fîră de răgaz. (Azi — în prima zi de Crăciun, sint invitat, alături de 
familia Barozzi, la d. Costescu, dirigintele poștei de aici). Voi căuta să-i 
scriu și lui Han. Tot asa de verde cum ţi-am scris si tie. După răspunsul 
lui camaraderese vom lua o hotărîre — într-un fel sau altul. 

Pînă atunci te rog să transmifi a lor tăi si tuturor prietenilor nostri 
toate urările mele bune cu prilejul Sfintelor sărbători. 


Cu frăţească dragoste 
Al tău, 
Tony 
< Adresa pe cartea poştală : > D-lui Profesor Fr. Șirato 


3 Monetäriei 3 
București 


B.A.R. S 
CCXXVII 
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Căpitănia portului — Balcic 
Luni 25 ianuarie 1937 


Dragă Șirato, 


Am scris lui Han deabia azi. Din cauza viscolului siberian care a 
bintuit pe aici — (si încă mai continuă) — la poștă nu garanta nimeni, în 
câte zile sau câte săptămâni va ajunge corespondența trimisă. (Zece zile, con- 
secutiv, n-au putut nici veni, nici pleca scrisori din sau pentru Balcic). 

Am expediat scrisoarea lui Han recomandat. I-am scris foarte prie- 
teneste si cuminte. Aştept acum răspunsul. Poate, între timp, îl vei căpăta 
tu mai întîi. În orice caz pînă la toamnă expoziție nu cred să putem face, 
fiindcă nu avem lucrări ticluite in vederea expoziţiei. Vom angaja însă 
sala imediat după răspunsul lui Han — ca să ne știm legaţi si să ne aster- 
nem pe lucru cu elanul cuvenit. Copiii mei vor veni la tine să-ți comunice, 
punct eu punct, dorinţele mele pentru expoziţia din Paris ! . De la « jupin » 
am primit o scrisoare, expediată din Sinaia, cu un cuprins tare încurcat. 
După ce mă întorc de la Iasi — cu un surplus de informații — îi voi rás- 
punde și eu. Pe aici viscolul s-a mai liniștit puțin, dar mu sîntem siguri 
niciodată ce ne aduce noaptea. În schimb : ger polar. 

Särutäri de miini mamei mari si D-nei Șirato. 

Cu fráfeascá dragoste 
Al tău 


Tony 


«Adresa pe cartea poştală :» D-sale D-lui Prof. F. Șirato 
3 Monetáriei 3 
Bucuresti 2 


20 (23) 
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B.A.R. 


1 Este vorba de Expoziţia internaţională de la Paris, cu tema « Artele și tehnica in viata 
modernă », ce urma să se deschidă în mai 1937. În vederea participării noastre fusese instituit un 
« Comisariat general al Pavilionului României » sub conducerea profesorului Dimitrie Gusti; 
activitatea comisariatului începuse încă din luna aprilie 1936 prin publicarea în presă a unor 
concursuri și apeluri adresate « celor mai de seamă creatori din toate domeniile de manifestări 
si muncă românească » (cf. Arh. st. Buc., fond. Min. Prop. Nat., dos.1932/1937, f. 9—12). 

Un apel « special » fusese adresat în presă artiștilor plastici, anuntind ținerea unui 
concurs pentru statuile oficiale ce trebuiau să figureze în pavilionul românesc, precum si organi- 
zarea unui « salon preliminar » ce urma să se deschidă la 1 decembrie 1936 în rotonda de jos a 
Ateneului Român. Un juriu, format la acea dată din Al. Busuioceanu, Stefan Nenitescu, 
Gh. Oprescu, Al. Tzigara-Samurcas, sub preşedinţia prof. D. Gusti, avea misiunea de a « alege 
lucrările ce se vor trimite la Expoziţia de la Paris si de a distribui premiile în valoare de 200 000 
de lei ce se vor acorda » (cf. Facla, 1936, mai 27 și iunie 28; vezi și Filiala Arh, municipiului 
București, fond Ateneul Român, dos. 6/1935 f. 103). Nemultumiti de tonul circularei, de condi- 
tiile impuse (vezi scrisoarea nr. LXVIII) si de iniţiativele și intervenţiile Sindicatului artelor 
frumoase, majoritatea artiștilor reprezentativi se abtin de la orice participare, manifestindu-și 
punctul de vedere în comunicatul publicat de « Societatea artiștilor pictori si sculptori români +, 
de curind înfiinţată, în care se anunța « hotărîrea luată în unanimitate în ședința din 30 iunie 
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că membrii acesteia nu vor participa la „Expoziţia internațională de la Paris” decit in cazul 
cînd Salonul în care vor figura operele lor va fi organizat. în ceea ce privește alegerea lucrărilor, 
aranjarea lor și acordarea premiilor, de către reprezentanții lor firești aleși de ei » (cf. Universul, 
1936, iulie 3). 

Participarea fiind considerată nesatisfăcătoare, salonul a fost aminat pentru 15 ianuarie 
1937, apoi pentru 18 februarie, deschizindu-se în sfirsit la 4 martie în Pavilionul artelor de la 
Sosea, după ce în prealabil fuseseră trimise, la sfirsitul lui februarie, invitații nominale cu urmă- 
torul cuprins : « În dorinţa de a înfățișa marelui public internațional un ansamblu cit mai com- 
plet și cit mai puternic al valoroasei noastre tinere școli de ariă plastică, Comisariatul general 
al Pavilionului României la Expoziţia internațională de la Paris — 1937 vă invită să participaţi 
cu... din operele dvs. cele mai reprezentative din ultimii 10 ani». Se dau apoi amănunte de 
ordin organizatoric : « 1) Sala « din Pavilionul României de la Paris >: lungimea 31,80, 14- 
time 7,40 si este luminată de sus. 2) Modul de expunere : pe un rind. 3) Dimensiunile tablourilor 
de dorit să nu depășească 100/50. 4) Obiectele vor fi asigurate. 5) Juriul : dd. Prof. Al. Tzigara- 
Samureas, G. Oprescu, Stefan Nenitescu, C. Medrea, I. Jalea, Al. Busuioceanu, J. Steriadi, 
Marius Bunescu, Gh. Petrașcu. 6) Lucrările vor fi predate la Salonul oficial simbătă 27 februarie, 
duminică 28 februarie, luni 1 martie 1937 orele 10—12 și 4—6 ». (Exemplar adresat lui Nicolae 
Dărăscu ; cf. Arh. st. Buc., fond. Fundaţia culturală, dos. 16/1937, f. 35; vezi si Irina Fortu- 
nescu, Expozitiile lui Pelrașcu, în S.C.I.A. Seria Artă plastică, nr. 1, 1973, tom 20, nota 44, 
p. 152). 

Ambii artisti au figurat in expoziţia de la Paris cu cite patru lucrări, Tonitza obţinînd 
diploma de onoare, iar Șirato medalia de aur (cf. Arh. st. Buc., fond. cit, dos. 16/1937, 
f. 105 si dos. 15/1937, f. 166). În legătură cu organizarea Salonului preliminar pentru Expoziţia 
internațională de Ja Paris vezi si scrisorile nr. XXV, XXVII, LXVIII, LXIX cu notele 
respective, 


XXIV 


Căpitănia portului — Balcic 
Vineri 5 febreuarie» 1937 


Dragă Șirato, 


Reîntors ieri din lași — (unde am stat o săptămînă) — am aflat pe 
masa mea de lucru răspunsul lui Han +. 

L-am recitit de vreo câteva ori la rînd. Impresia mea este că Han nu 
mai poate lucra în grup. Si nici nu-i mai stă gîndul și sufletul lîngă grup. 

Cum noi — la înjghebarea grupului — nu ne-am făcut juräminte de 
fidelitate eternă — gestul lui Han e perfect natural si cinstit. 

Un singur regret am: că nu ne-a prevenit, francamente, din timp. 

În acești ultimi ani — pierduţi în aşteptarea unei reluări a activităţii 
artistice, am fi putut să ne organizăm altfel, ca să nu ne zbatem în lipsuri 
materiale, cari — pentru mine, mai ales — au fost sfisietoare. 

Pentru situaţia în care ne aflăm, acum după răspunsul lui Han, eu 
nu văd decît urmăloarele soluţii : 

1) Ori mergem numai noi doi înainte. 

2) Ori completăm vechiul nostru «grup IV » cu un prieten sculptor si 
altul pictor. 

3) Ori — noi amândoi — trecem într-o altă asociaţie mai largă. 

1) Ori fiecare din noi o va lua razna de unul singur — pe unde-l va 
purta grijile aprige ale vieţii si Dumnezeu. 
Alte posibilităţi nu întrevăd deocamdată. 




















Eu 
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va 
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Dar uitasem ceva : În scrisoarea mea, trimisă lui Han, eu pledam deo- 
potrivá si în numele meu și în numele tău. El însă răspunde ca si cum l-asi 
fi rugat numai eu pentru îngăduirea unei expoziții personale. 

O fi vreun lapsus? 

Dacă ai avea putinţa unei întrevederi cu Han — sau chiar a unei con- 
vorbiri telefonice — ai izbuti, sper, să pui anumite lucruri la punct si să 
împrăştiem orice dubiu. 

Eu îi răspund chiar azi lui Han, comunicindu-i că ţi-am trimis si 
(ie scrisoarea lui, la Bucuresti, ca să iei cunoștință de cuprinsul ei. 

Sárutári de mâini mamei mari si Dnei Șirato. 


In așteptarea răspunsului tău, te îmbrățișează fräteste 
Tony 
«Sirato:» Primită la 6 februarie) 1937 


20 (25) 


BAR, S- 
CCXXVII 


1 Scrisoarea de răspuns a lui Oscar Han a fost expediată de Tonitza lui Șirato si s-a 


păstrat in transcrierea acestuia : 
«Dragă Tonitza, 


Mă grăbesc să răspund la scrisoarea la, pentru ca <, > cu oclipá mai inainte «,» să 
ai răspunsul meu. 

Gásesc că le-ai gindil bine să faci expoziţie anul ăsta; pentru că situa]ia unui pictor 
este alta decit aceea a unui sculptor. Pictorii noştri nu-și pol manifesta activitatea decit într-o 
expoziție. Mie ca sculptor expoziția anuală imi precipită activitatea în atelier; pentru că o sculp- 
tură cere limp. Pe lingă aceasta astăzi se mai adaugă si faptul că sint legal de monumente de piață 
publică, care cer foarte lung limp peniru executarea lor. 

Te rog nu-ți lega ideea expoziției de mine niciodată. Organizează cum crezi expoziția din 
anul acesta, sală, deschidere si lol ce fine de o expoziţie. Pe anul viilor cred că voi face si eu expo- 
zifie personală in care să inlrunesc laolaltă lucrările ce reprezintă activitatea mea de pind 


acum. 


Eu am în lucru un monument cu un subiect foarte frumos care imi convine si anume 
o statue a lui Vasile Lupu. După ce-l voi execula, vreau să mai mă dau la lucrări pentru gustul 
meu, anume să fac ceva nuduri. În afară de activitatea de sculptor <, > cind se vor mai linişti 
lucrurile, impreună cu Cezar voi scoale o revistă in care să ne spunem gindurile si necazurile. 
Pind atunci duc viața monotond între atelier si scoală. 

Iti doresc succes la expoziție si anul acesta voi fi printre vizilatorii si admiratorii expozi- 


fiei. Cu loată dragostea, 


Pe spatele acestei copii Șirato a făcut ciorna scrisorii din 10 februarie 1937, către 


Tonitza (vezi nr. LXVIII) 
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XXV 


Căpitănia portului — Balcic 
Sîmbătă 13 febr«uarie» 1937 


Dragă Șirato, 


Am primit, aseară târziu, scrisoarea ta din 10 febrcuarie»!. Azi m-am 
sculat înainte de zori, ca să-ți răspund. 

Mă simt nespus de fericit că esti de acord cu mine, în actualele impre- 
jurări, pe care nu noi le-am voit astfel. 

Dragă Șirato, soluţia No. 3 — (adică intrarea noastră într-o asociaţie 
existentă) — nu am pus-o pe hârtie ca pornită din suflet, ci ca o scăpare, 
in extrem, către un liman de activitate. Sint perfect de aceeași părere cu tine : 
nu ne vom putea afla acolo, niciodată, ca la noi acasă. Deci ne va lipsi 
tihna sufletească, singura care ne poate da chezdsia unei concentrări in 
muncă. Eu înclin sincer pentru o completare a grupului nostru, ca să pur- 
täm tot vechea titulatură, asa precum s-a obișnuit lumea să ne zică: „cei 
patru”. Sper că Han nu va avea nimic de obiectat asupra acestei firme. De 
altminteri sîntem in majoritate. (Ca să vorbim ca la Parlament). Mai sînt 
pentru completarea Grupului si pentru motive de economie gospodărească. 
In doi, cheltuielile expoziţiei ar fi prea apăsătoare. In patru — incomparabil 
mai uşor de suportat. 

M-am gîndit însă: dacă băgăm între noi un camarad pictor si wn 
sculptor, teamă îmi este să nu facă Han diverse interpretări jignitoare pentru 
el. Socotese că mai înţelept ar fi să ne ludm tovarăși tot doi pictori, ca să nu 
mai poată avea loc nici un fel de cârteală. 

Fireşte : tovarășii aceștia trebuie aleși cu foarte multă prudenţă și 
după serioasă chibazuială între moi. 

Încă de la moartea lui Fănuţă, eu m-am gîndit la un camarad care 
să-l completeze, pe care îl urmărese de mulţi ani si l-am studiat pe toate 
feţele : Stefan Constantinescu ?. 

Eu nu știu ce părere ai tu despre el, dacă ti-ar conveni sau ba. Eu îl 
cunosc însă ca pe un element foarte linistit şi foarte harnic si mai ales foarte 
corect. 

Rămâne ca pentru al doilea tovarăș să te pronunti tu. (Sau pentru 
amândoi.) s 

Eu ţi-am indicat aci numai un nume, ca început de călăuzire. In cazul 
cînd tu te-ai gîndit la alţii — și i-ai cântărit cu prisosintd — sînt anticipat 
de părerea ta. 

Fiindeă te afli in Bucuresti si ai mai des contact cu colegii noștri — 
hotărăşte şi comunică-le — acelora asupra cărora te vei fixa — si asenti- 
mentul meu. 

Îți dau procură să lucrezi cum vei socoti că e mai folositor şi mai 
frumos pentru Grup — si eu voi accepta fără rezerve toate hotărîrile tale. 


+ 
Dacă tu nu te poţi fiza asupra viitorilor tovarăși — rămânem pe teren 
ferm : expoziţia în doi — și începem organizarea ei minuțioasă încă de pe 
acum. 
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Aştept mai întîi răspunsul tău — ca să știu și eu cum să procedez 
de aici. 


+ 


La 4 martie voi veni in Bucuresti pentru un proces pe care-l am (de 
6 ani) cu Serisul Românesc din Craiova. Cu acel prilej vom pune la cale 
lucrurile de amănunt si ne vom hotărî asupra sălii si lune de vernisagiu. 

Pînă atunci tu ocheste o sală elegantă, ca să redebutäm ferchesi. 


+ 


Cit privește exp<ozitia”, cu concursuri, dela 15 febr«uarie» sînt iarăși 
alături de tine. 
Nu eram pus la curent deloc si de nimeni. Deci: dacă tu nu expui — 
nici ew nu expun 5. 
Sărutări de miini mamei mari si Doamnei Șirato 
Cu frățească dragoste 
Al tău 


Tony 


«Adresa pe plic:> D-lui Prof. F. Șirato 
3 Monelăriei 3 
Bucureşti II 


«Șirato :) Primită la 14 februarie 1937 răspuns la «15». 


30 (26) 
B.A.R. S- 
CCXXVII 


1 Ciorna scrisorii lui Șirato s-a păstrat în fotocopie ; reprodusă sub nr. LXVIII. 

2 Stefan Constantinescu (n. 1898)— profesor, între 1950 si 1972, la Institutul de artă 
plastică « N. Grigorescu », catedra de artă monumentală. 

3 Vezi scrisoarea nr. LXVIII. Este vorba de refuzul majorității artiștilor reprezentativi 
de a participa la Salonul preliminar în vederea expoziţiei internalicnale ce la Paris. 


XXVI 
Cápitánia portului — Baleie 
Joi 25 februarie 1937 
Dragă Șirato, 
Joi 4 markie) voi fi în Bucuresti, pentru un proces. În cursul aces- 


tei zile va trebui neapărat să ne vedem, căci sînt silii să plec spre Iasi chiar 
în ziua de 4, cu acceleratul de noapte. Sînt așteptat la Școală vineri 5 martie». 
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Deci: aranjează asa ca să te găsesc acasă la orice oră se va nimeri să cad 
(în ziua de joi 4 martie») la tine. 
Sărutări de mâini mamei mari si Dnei Sirato. 


Cu fráteascá dragoste 


Tony 


«Adresa pe cartea poştală :» D-sale D-lui prof. Fr. Șirato 
3 Monetáriei 3 
București II 


20 (27) 


B.A.R. DE 
CCXXVII 


XXVH 


Cäpitänia portului — Balcic 
Vineri 26 febr<uarie> 1937 


Dragă Sirato, 

Am primit ultima ta scrisoare la care ţi-am si răspuns. Azi am avut 
si carta postalä»din 22 c. [ti multumese mult pentru informațiile 
(f<oarte> preţioase) ce-mi dai asupra exp ozitier de la» Paris 1, 

[ti mai repet : Joi 4 martie voi fi in Bucuresti si te voi călca la domi- 
ciliu. La ce oră anume, nu ştiu precis. Mai sigur însă înainte de dejun. 
Caută să si fii acasă. In aceeași zi chiar trebuie să plec spre Iași. 

Särutäri de miini mamei mari si Dnei Șirato. 


Cu frät ased dragoste 
T ON 3j 
«Adresa pe cartea poştală :) Dsale Dlui prof. F. Sirato 


3 Monetäriei 3 
Bucuresti II 


1 Scrisoarea lui Sirato nu s-a păstrat. 
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XXVIII 
Căpitănia portului — Balcie 
Luni 8 mart<ie> 1937 
Dragă Șirato, 


Iti voi expedia scrisoarea asta probabil către sfîrşitul säptäminii.0 
încep de azi, ca să-mi pot nota liniștit toate gândurile mele despre viitoarea 


noastră expoziție — si să ti le transmit si tie. 
Iată ce am gândit azi: dl. Tzigara Samureas — (căruia ti transmit 
aici urările mele de bună sănătate) — în calitatea lui de membru al Aca- 


demiei ar putea avea o influență considerabilă asupra soartei noastre la 
Dalles. Cîteva cuvinte stăruitoare si calde pe lângă d. preşedinte al Academiei, 
gläsuite din partea unui om cu autoritatea d-lui Tzigara, cred că ar însemna 
pentru noi un succes sigur — fără să mai fim siliti a ne căciuli si pe la 
altii. 

Tu fă petitia din partea noastră a amândurora si izbeste-o la momentul 
oportun. 

Dar nu tărăgăna prea mult. 

Nevastă-mea are, din partea mea, procură faţă de Cassa Corpului didactic. 
Cînd va trebui să achitäm acomptul ! — spune nevestei mele să ridice de la 
C. C. D?. suma necesară si să ti-o predea tie, ca, astfel, să nu sufere nici un 
fel de întârziere întreprinderea noastră — si să fim puşi la adăpost de orice 
riscuri şi nepläceri. 


Vineri 12 mart<ie> 
Cînd îmi vei răspunde la prezenta epistolie, te rog să-mi dai — fireste 
cu aproximație — dimensiile cele mai mici si cele mai mari ale pinzelor 
lale, care vor figura la expozitie. 
Asta ţi-o cer, ca să evităm, pentru viitor, anumite asimetrii de greutate 
pe panourile care isi vor face vis-à-vis. 


+ 
Tu nu crezi c-ar fi necesar ca — chiar din vara asia — să räpezim 
citeva rachete prin presă, anuntind expoziția noasträ pentru iarna 1938? 
Dacă esti de părerea mea, trimite-mi un rind — si eu mă voi executa 
pe dată. 
* 
Dragă Siraio, Află tu — prin camarazii nostri — de urma unui 


corect intermediar în vânzări de tablouri si dă-i adresa casei mele. 
Atit nevasta, cât si copiii mi se plâng că nu «fae vânzare ». Au totuși, 
în casă, marfă de cel puţin două sute de mii de lei. Am însă împresia că 


fiecare din ei se lasă pe nădejdea celuilalt sau procedează ca racul și știuca 


din fabulă. Nu e nici o unire între ei. Vodă zice da — Hâncu ba — și că- 
ruta stă pe loc, impotmolitd. 

Un intermediary inteligent ar face treaba pentru toti. Chiar dacă i s-ar 
acorda wn comision mai grásul — finantele casei încă ar sta mai bine. 


è 
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Sâmbătă 13 mart<ie> 


Mama mare cum o mai duce cu sănătatea? Spune-i că-i doresc grab- 
nică însănătoșire si că-i pup mina. 
De asemeni, rogu-te, transmite si Dnei Șirato sărutări de mână. 
Pe aici vremea e, de câteva zile, admirabilă. 
Nu intirzia cu răspunsul tău 
Cu fräteascä dragoste 


Tony 


<Adresa pe plic:> D-sale D-lui Prof. Fr. Sirato 
3 Monetáriei 3 
Bucureşti II 


<Sirato :> Răspuns la 20.111.193? 


20 (29) 
B.A.R. a 
CCXXVII 


1 Conform regulamentului expozitiilor de la Fundatia Dalles, artistii erau obligali sá de- 
pună «tin termen de 10 zile de la primirea aprobării » un sfert din totalul taxei de chirie si chel- 
tuieli fixate de comisia de repartizare a sălilor (cf. Arhiva Academiei Romane, fond. Elena I. 
Dalles, dos. 99, vol. VIII, f. 57—58). 

2 Casa Corpului Didactic. 


XXIX 


Cápitánia portului — Balcie 
Marti 23 mart<ie> 1937 


Dragă Șirato, 
Puiu îmi comunică vestea, care m-a mișcat mult: mama mare a plecat 


dintre noi. 
Sáraca! Dumnezeu a vrut așa — și tot Dumnezeu va avea grijă de 
liniștea sufletului ei si pe celalt tărâm. | 
Mie îmi pare sincer rău că n-am s-o mai reväd pe bätrinica. Îmi era 
tare dragă. 
Särutäri de mână Doamnei Șirato. 
Cu fráteascá dragoste 


Tony 
« Adresa pe cartea poștală :> D-sale D-lui prof. F. Șirato 


à Monetăriei 3 
București II 


20 (30) 


~ CCXXVII 


B.A.R. 
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XXX 
Balcic, miercuri 24 mart «ie »1937 
Dragă Sirato, 


Am primit ieri după prînz scrisoarea ta. Imediat am si scris lui Vlad 
Manoliw să-mi redacteze o nouă procură pentru nevasta mea si să mi-o 
trimită aici spre autentificare. (N-am fost avertizat că termenul procurii 
expirase.) 

Chestia cu intermediarul e un punct palpitant in lipsa mea de acasă. 
Fără un asemenea om de ispravă, toli ai mei se vor bălăbăni în mizerie, 
fiindcă nu se pricep la negustoria asta — si nici nu le arde de așa ceva. 
Le dc > 

Respectele mele Doamnei Șirato. 
Cu fräteascä dragoste 


Tony 


«Adresa pe cartea poştală : > D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
3 Monetäriei 3 
Bucuresti 2 


20 (31) 
B.A.R. S < 
CCXXVII 


1 Jurist, colectionar si rudá cu familia Tonitza. 


XXXI 


Căpitănia portului Balcic 
duminică 4 aprilie 1937 


Dragă Șirato, 


Am primit aci p.m. carta ta p<ostalä> din 2 aprilie. Dacă veniţi de 
Paști aici — (ceeace cred necesar pentru voi amândoi) luaţi, camera mare, 
de la d. căpitan Barozzi, cu care am vorbit deja pentru eventualitatea 
sosirii tale de Paști, aici. Sint oameni extrem de amabili si foarte putin 
speculanti. Camera — cu vedere la mare — e admirabilă pentru lucru și 
are o priveliște reconfortantă. Dacă nu plec la Durău — (pentru isprävitul 
clácii, acolo) poate mă voi afla si eu de Paști in Balcic. 

Imi pare bine cá ai predat petiția la Academie !. Să dea Dumnezeu 
să fie cu noroc ! 

O mai îndelungată etapă, la Bucuresti, pentru reluarea relaţiilor cu 
prietenii, clienţii si depozitarii mei, este peste putință să fac acum. Poate 
de la toamnă încolo. 
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Încă n-am primit telegrama, de la Rector, să plec spre Iasi. O aştept 
pe mâine — cu ceva gologani de drum. 
Sărutări de mind Doamnei Sirato. 
Cu frătească dragoste 


Tony 


«Verso :> Camera de la d. căp<itan > te va costa 70 lei pe zi. Dacă te hotá- 
răști să vii — scrie-i din timp si anuntă-l când vei sosi, ca să ti-o rezerve. 
Pentru Paști s-au reținut, încă de mult, un foarte mare număr de locuinţe. 


<Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
3 Monetăriei 3 
Bucuresti 2 
20 (32) 
B.A.R. S - 
CCXXVII 


! În această petiție, datată 2 aprilie 1937, Sirato cerea să li se acorde «sala mare (in- 
treagă) de la Fundaţia Dalles pentru una din lunile februarie sau martie 1938 » (cf. Arhiva 
Academiei Române, fond. Elena. I. Dalles, dos. 99, vol. VIII, f. 287). După cum rezultă din 
tabelul de programare, comisia planificase expoziţia pentru luna martie 1938, acordind insă 
«sala mica», ceea ce a stirnit nemulțumirea celor doi pictori (vezi scrisorile nr. XXXVIII; 
și XXXIX). Vernisajul va avea loc la 3 martie 1938; cei doi artiști expun pentru ultima 


dată împreună. 


XXXII 
Balcic — luni 25 aprilie — 1937 
Dragá Sirato, 


Cu toată bucuria (exilatului) de a face Pastile împreună, aici la 


Balcic — te sfătuiese să nu vii. De cînd am sosit si pind azi, plouă 
zi si noapte — si e o $ntunecime cumplită. După spusa bätrinilor, catastrofa 
va mai dura vreo zece zile. Speram ca — în vacanța asta — să pot incropi 


vreo două uleiuri, ca să le pot preda copiilor spre vînzare. Dar slabă ná- 


dejde! Pînă una alta, îmi triez si ambalez lucrusoarele, cu care voi pleca, 
imediat după vacanță, spre Iaşi, în noul meu «domiciliu efectiv » (str. 
Tăutu 4) așa precum e porunca stápinirii 1. Dacă esti informat despre 


trambalările, cu mutatul a lor mei, pune-mă si pe mine la curent. 
Pînă imi vor serie copiii — mai va.. 
Sárutári de mâini Doamnei Sirato. 
Sărbători fericite de Sfintele Paști. 
Cu frățească dragoste 


T O y 





D-sale D-lui Fr. Sirato 
E pp Conor 
à Monetăriei 3 


Bucuresti 2 


«Adresa pe cartea postal 
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1 Potrivit art. 4, al. II, din « Legea pentru completarea unor dispozitiuni din legea invá- 
{ämintului universitar, din 24 martie 1937 », membrii corpului didactic erau «obli: 
aibă domiciliul efectiv in localitatea unde au catedra » si nu puteau « să locuiască permanent in 
timpul anului scolar in altă localitate »; excepţie făceau numai membrii corpului didactic cu 
mandate parlamentare si academicienii (cf. Monitorul oficial, 1937, martie 24, p. 2943). 





XXXIII 


Căpitănia portului Balcic 
Marti 4 mai 1937 


Dragá Sirato, 


Am primit c<artea> ta p«ostalá» cu hiritisiri de Sfintele Paști. Iti 
mulțumesc — si vă răspund si eu, de pe meleagurile astea: Adevărat a 
înviat! 

Bine ati făcut că n-aţi luat de Paști drumul spre Balcic. A fost o 


vreme exasperantă: ploi — ploi — ploi. 

Ploile durează de la reîntoarcerea mea din Iasi — si mai continuă 
încă. N-am putut — din cauza întunericului permanent — să lucrez absolut 
nimic — cu toate că má pregătisem voiniceste să fae vreo 2—3 uleiuri în 


timpul vacantei. Sper să pot injgheba ceva în noul meu atelier de la Iași, 
spre care voi pleca pe la vreo 10 mai. La Iași noua mea adresă va fi : Tăutu 4 
— unde aştept veşti de la tine. 

Respectele mele Doamnei Sirato. 


Cu frătească dragoste 


Tony 
<Adresa pe cartea poştală :> D-lui profesor Fr. Sirato 
3 Monetäriei 5 
Bucuresti 2 
20 (34) 
B.A.R. S 
CCX XVII 
XXXIV 
Balcie — duminicä 9 mai 1937 


Dragă Sirato, 


Ieri mi-am expediat tot calabalicul la Iași. Aştept azi si mâine să-mi 
sosească o tird de gologani — (pentru drum si aranjarea micilor conturi.) - 
iar marti sper să mă imbare si eu — spre « domiciliul meu efectiv » 
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Deci — cînd imi mai scrii — trimite-mi corespondența la noua mea 
adresă : N.N.T. str. Tăutu, nr. 4, Iasi. Sînt foarte curios să știu ce a hotärît 
Academia cu privire la cererea noastră pentru Dalles 1. 

Sărutări de mind Doamnei Sirato. 

Cu frătească dragoste 


Tony 


<Adresa pe cartea poştală :> D-sale d-lui prof. Fr. Șirato 
3 Monetăriei 3 
București II 


20 (35) 
BAR. S — - 
CCXXVII 
1 Vezi scrisoarea XXXI, nota 1. 


XXXV 


Luni 17 mai 1937 
Iasi — Tăutu 4 


Dragă Șirato, 


Am primit postala ta din 14 c. Îți multumesc de vestile lunare despre 
Mica. (La vară vreau să fac rost de ceva gologani si s-o las vreo 2 luni pe 
lîngă Ceahlău.) Eu încă n-am început a lucra. Cujărul cu materialele $i 
sculele mele a ajuns la Iași de-abia sîmbătă seară. Azi il scot de la gară, 
îmi aranjez atelierul si pe urmă mă astern si eu pe treabă. Pe aici e o 
căldură tropicală. Noroc că am o grădiniță sub ferestrele mele. Cum ai ştire 
despre Dalles, comunicd-mi si mie. Sîmbătă dimineaţa am fost cu Coana 
Säftica 1 si colegii, la cimitir, pentru parastasul bietului Fänutà. 

Cu prilejul ăsta am aflat un lucru bizar: Topârceanu a murit exact 
la aceeaşi vârstă, în aceeași zi si la aceeași oră cu Dimitrescu. 

Särutäri de mâini Doamnei Șirato. 

Cu früteascá dragoste 


Ton y 


«Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Șirato 
3 — Monetăriei — à 
București II 

20 (36) 


BAK: SI 
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1 Mama pictorului Stefan Dimitrescu, 
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XXXVI 
Joi 19 mai 1937 
Iași — Tăutu 4 
Dragă Șirato, 
Patru din vechii si foarte bunii diplomaţi ai scoalei de aici — (Clavel, 
Alupii, Cămăruţă si Popa) — crescuţi sub oblăduirea sufletească a lui 


Pănuţă, au primit ajutor de la primar (pentru chiria sălii) să facă o expo- 
zifie, în sala mică si lungă de la Dalles — pentru care au si petitionat la 
Academie 1. Iată ce te rog mult: când treci pe la Academ ie, pentru cauza 
noastră, intereseazd-te și de a lor — gi, pe cit îți stă în putinţă, pune un 
cuvint bun si pentru ei — (vei face asta şi in memoria lui Pănuţă, care tinea 
foarte mult la ei). Eu am început să lucrez — dar merge greu din pricina 
căldurilor tropicale si din lipsa multor lueruri de cari am nevoie în atelier. 
Voi căuta să le pun toate la punct și pe urmă va merge mai cu spor. Cu 
frătească dragoste, 


Tony 


Sărutări de mâini Doamnei Șirato. 


<Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Șirato 
o 


3 Monetäriei 3 
Bucuresti 2 


<Sirato :> räspuns la 23 mai 1937 


20 (37) 
LE A 


B.A.R. $ 
CCX XVII 


! Petitia din 4 martie 1937 era semnatä de Al. Clavel, Cälin Alupii, Mihai Cámárutá, 
Nicolae Popa, precum si de sculptorul J. Mateescu. Solicitantii, arătind că sint lipsiţi de mij- 
loace, cereau să li se aprobe « una din sălile Dalles, cea mai modestă si cu preţul cel mai modest 
posibil, spre a putea să suportăm ce necesită organizarea primei noastre expoziţii colective ». 
Aprobarea a fost expediată la 25 mai direct profesorului Al. Naum care adusese cererea la Bu- 
curesti (cf. Arhiva Academiei Române, fond. Elena I. Dalles, dos. 99, vol. 6, fila 281). Expoziţia 
artiștilor ieşeni se va deschide la Dalles în februarie 1938 (vezi scrisoarea LV, nota 2). 


XXXVH 


Luni 24 mai 1937 
Tăutu 4 — Iași 
Dragă Șirato, 


Eu sint în Iasi din ziua de 17 mai — și mă muncesc să mă adaptez 
la lumina noului meu atelier, care e cu totul alta decât aceea de la Balcic. 
Pe aici vremea e frumoasă — dar căldurile sînt prea obositoare. Am început 
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să lucrez câte ceva. Dar încă tatonez. Incere, ca gi tine, să-mi « fac mina ». 

Procura despre care-mi scrii e trimisă din Balcic, încă din martie 
— așa că, dinspre partea asta, sîntem în regulă. 

Aranjează tu totul, cum vei crede că e mai bine. 

Ai fost pe la ai mei, de cînd s-au mutat în Elena Pherekyde 18 —? 
Cînd te mai duci să-i vezi, ceartă pe fete pentru lenea lor la seris. N-am 
primit nimic de la ele înainte de Sf. Gheorghe! 

Sărutări de mâini Doamnei Șirato. 

Cu frățească dragoste 


Tony 
P.S. Cine e acel domn Iliu! care scrie cronica plastică în Le Moment? 


«Adresa pe plie:» D-lui pictor Francise Șirato 
Bucuresti 
3 Sos. Kisseleff 3 
20 (39) 
B.A.R. S | 
CCXXVII 


1 1. Itiu, La peinture roumaine à l'Exposition internationale de Paris, in Le Moment, 1937, 
aprilie 4. Pictor, grafician, scenograf si cronicar plastic, Iosif Iliu (n. 1916) a studiat la Academiile 
de arte frumoase din Cluj si Bucuresti. Obtinind in 1942 o bursä de studii, pleacá in Italia, 
unde deschide citeva expozitii personale. Actualmente stabilit in Canada (cf. Eugène Ionesco, 
Les Murs canadiens de Joseph Iliu, Arted, Paris, 1973 ; vezi și prof. Ion Sava Nanu, Iosif Iliu, 
un artist al sintezelor, in România lilerară, 1973, august 2). 


XXXVIII 
Luni 24 mai 1937 
Tăutu 4 — Iași 
Dragă Şirato, 


Imediat ce a plecat scrisoarea mea, ca răspuns la e«artea» ta p <ostalà > 
din 20 mai, am primit o a doua carte poştală de la tine, prin care mă anunti 
de rezullatul de la Academie. Ce sá facem ? ! Primim si aga, fiindcà luna 
în care cădem e admirabilă din toate punctele de vedere". Dacă mai amindm 
si anul ăsta — (pentru un motiv sau altul) — pierdem căruța pentru 
totdeauna. Deci: curaj si noroace ! 


Prate Tony 
«Adresa pe cartea poştală :» D-sale D-lui Prof. Fr. Șirato 
3 Monetáriei 3 
Bucuresti 2 
<Sirato:> răspuns la 10 iunie 1937 
20 (38) 


B.A.R. 
CCXXVII 


1 3—31 martie 1938. Vezi scrisorile nr. XXXI, XXXIV, XXXIX si notele respective. 
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XXXIX 
Iasi — duminicá 13 iunie 1937 
Dragă Șirato, 


Am primit aseară scrisoarea ta din 10 iunie, din care am înteles totul : 
« prietenii » nostri ne lucrează, inlasabil, din umbră. Pe cine nu-l zdrobesti 
definitiv nu te lasă să trăieşti. Dar încă nu-i pierdută vremea pentru ripostă 
erincend. Îmi pare bine că tie — (si nu unui gef de birou oarecare, cu pre- 
tentii de estet) — a încredințat oficialitatea textul pentru macheta lui 
Grigorescu 1. Cînd vei căpăta vreun exemplar în plus, te rog să mi-l trimiti 
si mie — pentru care lucru îți multumese mai dinainte. Puiul meu îmi serie 
că banii pentru acompt la Dalles sâni deja puşi deoparte în acest scop. Deci . .. 
Eu voi pleca spre Durău cam peste zece zile. Atirnd însă, această plecare, si 
de șansa (sau nesansa) unui mic aranjament financiar. Adresa mea va fi : 
Minástirea Durău — prin oficiul Hangu — Jud. Neamtz. Dar cînd va fi 
să plec, iti voi da de știre. 

Pe aici călduri caniculare, care m-au turbal. 

Luerez zilnie — dar penibil. Simt că mă sufoc în orice clipă. De-abia 
aștept să ajung la Durău, să pot avea mai mult spor la treabă. Sărutări de 
mind Doamnei Șirato. Toate cele bune prietenilor nostri. 

Cu fräteascä dragoste. 





Al tău 
Tony 


«Adresa pe cartea poştală :> Dsale Dlui prof. F. Șirato 
3 Monetäriei 3 
București Il 


<Sirato :> Răspuns la 22 iunie 1937 
20 (40) 
B.A.R. S e 
CCXXVII 


1 Nu stim la ce se referă termenul de « machetă »; poate fi vorba de vreun text necunos- 


cut, in legáturá cu initiativa ridicärii unui monument lui Nicolae Grigorescu — pentru care 
se începuse încă din 1934 o colectă publică (cf. Universul, 1934, septembrie 5). Pictorul 


avea să fie comemorat de oficialitate în 1937, cu prilejul împlinirii a 30 de ani de la moarte, iar 
în 1938 cu prilejul a 100 de ani de la naștere. Termenul se poate referi de asemenea la studiul 
lui Șirato despre Grigorescu, apărut în 1938 în colecţia « Apollo » (vezi scrisoarea nr. LVII). 


XL 
Miercuri 7 iulie 1937 
Tăutu 4 — Iaşi 
Dragă Sirato, 


Cu toate căldurile care clocesc aici, absolut insuportabile, eu mă tin 
zilnice de lucru, ca să-mi fac — vorba ta — «mina». N-am realizat, pînă 
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acum, nimic care să-mi fie pe pofta inimii, dar sper cá, pînă în primăvară 
— gi cu incäpätinarea exerciţiului zilnic, să realizez si cîteva piese în afară 
de comun, Trag nădejde ca pe la 15—18 iulie să plec la Durău. In orice caz 
isi voi scrie din Iaşi chiar in ziua plecării mele. Îţi mai repet odată adresa 
mea viitoare : N.N.T. Mănăstirea Durău, oficiul Hangu — jud. Neamtz. 

Cosmovici e în Bucuresti, pentru aproximativ o săptămână. Mai 
mult ca sigur că va veni să le viziteze. 

Särutäri de mână Doamnei Șirato. 

Cu fräteascä dragoste, 


Tony 
P.S. Anunţă-mă si pe mine unde pleci la vară. 


< Adresa pe cartea poştală : > D-sale d-lui prof. Fr. Șirato 
3 Monetăriei 3 
București II 


«irato :> răspuns la 12 iulie 1937 


20 (41) 
SA SS 
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XLI 
Iaşi — joi 15 iulie — 1937 
Dragă Sirato, 


Dacă azi — saw cel mai tîrziu mâine, pînă la prînz — îmi sosesc 
niște bani telegrafici, pe care îi astept din Bucuresti — mâine vineri la ora 3 
p.m. imi iau vânt, cu autobuzul C.F.R., spre Piatra. Fiindcă ajung la 8—9 
seara, va trebui să rămân o noapte în P<iatra> Neamiz, fiindcă nu mai am 
mașină, in direcția Hangu, decât a doua zi dis de dimineaţă. Cu prilejul 
ăsta voi vedea și pe Mica și voi constata « de visu » cum îi mai merge. Mi 
se pare cá ţi-am mai comunicat viitoarea mea adresă: N.N.T. Mănăstirea 
Durău — oficiul Hangu — Jud. Neamtz. Cred că voi sta acolo, să lucrez 
in liniște şi răcoare, pînă la 1 oct«ombrie», cînd va trebui să fiu la Iași pentru 
alegerea noului rector +. Comunicd-mi adresa ta de vacanţă. Sărutări de mâini 
Doamnei Șirato. 

Cu frățească dragoste 


Tony 
«Adresa pe cartea poştală :> Dsale Dlui prof. Fr. Șirato 
3 Monetäriei 3 
București II 
<Sirato :> Răspuns la 4 august 1937 
20 (42) 
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1 Rectorul A. D. Atanasiu fusese pensionat pentru limită de virstä la 1 aprilie 1937 
obtinind numirea sa ca profesor suplinitor la aceeasi catedrä pina la 1 octombrie 1937 (cf. Arh. 
st. Buc., fond. Min. Educ. Nat., dos. 712/1957, f. 206). 






XLII 


Mănăstirea Durğu — of. Hangu 
jud. Neamtz — duminică 
25 iulie 1937 


Dragă irato, 


De o săptămînă aştept aici să mi se facă o schelufd cit o masă de bucă- 
tărie. Tot materialul de schelárie — (aproximativ o 1/2 vagon) pe care l-am 
lăsat anul trecut, la plecarea noastră — s-a topit. Cea mai mare voluptate 
a unui autentic călugăr ortodox e să piste de pe unde trebuie si dz pe 
unde nu trebuie. (Staretul de aici se numeste chiar: Dionisie Piska!). Intre 
timp, eu studiez zilnic după obiceiul meu vechi: mă scol înainte de zori $i 
ciocänese la paletă pînă mă simt torturat de foame. Atunci má spăl pe mâini 
și alerg în căutarea fratelui Ghiţă Coteariu să-mi facă rost de-ale gurii. Mă 
hrănesc pe aici (şi-mi place) exact ca cel mai umil dintre monahi : ciorbulità 
de buruieni, brînză cu smintind, cartofi fierti cu mujdei de usturoi, bu- 
reti, etc. 

La Durău, anul ăsta, voi sta mai putin. La 1 oct«ombrie» va trebui 
neapărat să fiu la Iași pentru alegerea noului rector. Scrie-mi si tu vreo 
două rînduri, să aflu cum o mai duceli cu sănătatea. 

Särutäri de mînă Doamnei Sirato. 

Cu fräteascä dragoste 


Tony 
«Adresa pe cartea poştală :> D-sale Dlui profesor Fr. Șirato 
3 Monetäriei 3 
Bucuregti II 


<Sirato :> răspuns la 4 august 1937 


20 (43) 
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B.A.R. S 


1 De fapt stareţul se numea Dionisie Pista (ef. Scrisoarea d-rului Paul Gotcu către Dio- 
nisie Pista din 11 iulie 1936. Arh. Muzeului de artá, nr. inv. 1336). 


XLIII 


Mănăstirea Durău — Of. Hangu 
jud. Neamt, sîmbătă 7 aug«ust» 1937 


Dragă Șirato, 


Am primit aseară, pe la toacă, c<artea> ta p<oștală > din 3 aug «ust» 
prin care mă vestesti despre reuniunea de la noi de acasă, din seara de 
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sâmbătă 31 iulie. M-am bucurat, fireşte, dar în același timp am simțit si un fel 
de tristeță : căci tare mă arde dorul de a mă mai găsi si eu într-un grup de 
prieteni vechi si care au aceleaşi preocupări intime, ca si mine. 

De o săptămînă plouă pe aici, zi si noapte. Din cauza întunericului, 
n-am putut lucra absolut nimic. 

Cele câteva capete începute stau după sobă în așteptarea unui piculet 
de lumină, ca să le termin. In biserică: la fel beznă. As sta toată ziua 
în pat si as ceti, la lumânare, dar am isprávit toată « biblioteca » mea ambu- 
lantă. Mă plictisesc groaznic cînd nu mă aflu în treabă. Pe deasupra a-n- 
ceput să mă năcăjească si o ascuţită durere veumatică în umărul drept. 
De-abia pot să-mi îmbrace haina — și nu aflu pe aici nici un fel de medica- 
ment tämäduitor. 

Spune-mi si mie unde ai de gînd să pleci, ca să ştiu unde să-ți mai 
scriu. Dacă mergi la Balcic — du-te la cäp<itanul> Barozzi. E cea mai 
curată si cea mai cuminte gospodărie din Balcic. 

Sárutári de mână Doamnei Șirato 
Cu frătească dragoste 


Ton y 
<Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
3 Monetáriei 3 


Bucuresti II 


<Sirato :» 7 aug«ust» 1937 





XLI 

Mănăstirea Duräu—of. Hanqu 
JU. Veamt )04 26 auacusty 195; 

Dragă Sirato, 
rimit aseară ecartea ta» posta» din 22 august) lama cind 

IL w . 7 ] . ‘ * 7 * 

ea era o hérmdlaie de nedescris: de la Piatra, 
împreună cu familia Drăgan, plus o sumedenie de cimolii de toate vir- 
stele si semele. I-am finul, săracii, îngqhesuiti în odaie, clai peste grămadă, 





] iimdcă afară, nici pe ceraac n se putea sia: era o ploaie torentialä de se 
präpädea pamintul. E pentru a doua oară de cînd biata Mica vine să ză- 
Í 


rească Ceahlăul st n-a văzut pind acum deceit piclad deasă si valuri de and. 


Si eu md gindese, ca si tine, la un bordei, pentru bätrinete. Ba eu mă 


ginde se chiar foa rte de multă vreme, de la înce pu tul căsniciei mele, însă 
imprejurdrile vieții au fost de asa natură, încît nu m-au lăsat sd infaptu- 
iese ceea cGe-?7n D era idealul vieţii : Un cám in al MEU curat ca un pahar 


si ordonat ca un stup de albine. « Nu stau vremurile sub om, ci bietul om 


sub vremuri » 
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Din pricina timpului exasperant de urit, n-am putut lucra nimic 
pentru mine. Asta mă necäjeste cumplit, fiinded eu speram să má reintore 
la Iaşi cu cel putin 10—15 bucăți gata pentru expoziție. 

După ultima scrisoare primită va trebui să fiu la Iași în dimineaţa 
de 28 septembrie). 

Cred că la septembrie» voi pleca din Durău. 

Särutäri de miini Doamnei 





Cu frăţească dragoste 
Tony 
<Adresa pe cartea poștală : > D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
3 Monetäriei 3 
Bucuresti II 


20 (45) 
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XLV 


Mănăstirea Durău — Oficiul Hangu 
jud. Neamtz—Luni 6 sept «embrie» 1937 


Dragă N irato. 




















După o ultimă ştire primită din Iaşi va trebui să fiu acolo neapă- 
rat pe ziua de 15 septembrie ca să reguläin — (consiliul profesoral) 0 
seamă de chestiuni scolare si administrative, mai ales. cari după tege 
se ¢ ij puse ta punct pină la alegeri a noului rector. Deci dară: cu înce- 
pere de la 13 sepltembries să nu-mi mai serii la Durău, ci la Iasi: Str. 
Tăutu 4. (Niciodată să nu-mi scrii pe adresa Academiei, unde serisorile 
intră pe mina servitorilor si se pierd regulat, chiar dacă sînt «recoman- 
date ») Dund cum ti am mai se) pe aici, din pi icina tin pulu i mize rabil, 

am tut face ( wu m N ădăi du SA ( ajuns la 
VOL rectis iga St TEME! nicrdutà pe iei Acu VOL le sandtos 
Säru i de mină Doamnei Sirato. 
Cu trdéleasca AVALOS Lé 
Pand 

P.S. Nw uita să m serit pe unde te mai afli. 
«Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 


> Monetäriei 3 


Buewre sti I I 


(irato :» răspuns la 11] septcembriey 1937 
: | / 


20 (46) 
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XLVI 


lași — Tăutu 4 
Marti 21 septembrie» 1957 


Dragá Sirato, 


Sint in Iași dim noaptea de 16 sepkembriey Nu ţi-am seris pînă 
acum fiindcă speram să mă pot repezi pind la Buevureşti». Dar din lipsă 
de fonduri am renuntat. Colegii mei de la Academie au täbärût pe mine (în 
majoritatea lor) să le fiu rector. Nu pot candida însă fără hirtia de defi- 
nilivare. In acest sens ei au făcut pînă acum două cereri la Minister. Una 
trimisă prin Em. Serghie 1, cealaltă prin Valeriu Dogaru *. Se zice că aceste 


hârtii s-ar fi rătăcit — din motive foarte curioase. Te rog cercetează, prin 
vreun prieten al tău de la « Educaţia Naţională », chestia asta si stăruieste 


pentru o cât mai grabnică rezolvare. Ca să nu te obosesti cu prea multe dru- 
muri, serveste-te de telefonul mew sau de acela al Dlui Tzigara Samureas 
(căruia îi transmit prin tine multă sănătate). Din chestia cu rectoratul nu 
voi putea beneficia, deocamdată, decât de un surplus de 700 lei lunar. 
Dar sînt perspective pentru alte aranjamente. 
Sărutări de mînă Doamnei. 
Cu frätie 


Tq on y 
Te rog : räspunde-mi cit mai grabnic. 


«Adresa pe cartea postalá:» D-sale d-lui prof. Fr. Sirato 
3 Monetäriei 3 
Bucuresti 2 
«Şirato : răspuns la 23 sepkembrie 1937 
Telef. p. Bucuresti. Tonitza 289-63 
20 (47) 
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1 Emil Serghie : publicist, director al Teatrului National din Iasi intre 1933 si 1937. 


* Valeriu Dogaru, jurist; in această perioadă sef de cabinet al ministrului Educaţiei 
Naţionale, Victor Iamandi. 


XLVII 


Iasi — Tăutu 4 
Sîmbătă 25 septembrie) 1937 


Dragă Sirato, 


Primesc chiar acum c«artea» ta proștală» din 23, prin care mă vestesti 
că hârtia mea de definitivare, de la Educaţie, a fost expediată la Iași. Aici 
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însă nu s-a primit nimic, iar Clavel mă face atent asupra cunei» mai vechi 
surubärii ce există la Minister, cînd e caz de boicotare : hârtiile rezolvate $n 
biroul directorilor, si care pornesc de acolo pentru a fi expediate la desti- 
nație, sint dosite la expediţie si intirziate, astfel, de a ajunge punctual la 
destinaţie. 


Deci te rog mult, dragă Sirato, mai strică un telefon către un prieten 
al tău din Minister si spune-i că e o minciună ceea ce ti s-a comunicat : 
hirtia nu a fost expediată la Iasi. 

Săputări de mind Doamnei. 

Cu multumiri si dragoste. 


Ton y 


«Adresa pe cartea poştală : > D-sale d-lui prof. Fr. Sirato 


3 Monetăriei 3 


Bucuresti II 
«Sirato :) Tonitza telef. 289 63 


T'eodor. 348 24 


răspuns la 30 septembrie 1957 


20 (48) 
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XLVIII 
Taşi — Tăutu 4 


Vineri 1 oct«ombrie» 19357 
Dragá Sirato, 


Am primit azi e«artea» ta p<ostalä> din 30 sept«embrie» si tot azi a 
sosit si hirtia de la Minister. Din pricină că lipseau doi profesori în consiliul 
de Miercurea trecută, alegerea noului vector s-a aminat pentru Miercurea 
viitoare — 6 oct<ombrie>. 

Zilele astea va sosi la Bucuresti secretarul scoalei noastre, A. Clavel, 
pe care l-am sfătuit să treacă mai întîi pe la tine, înainte de a da ochii cu 
Ressu ! si ceilalţi prof«esori» ai Academiei din Bucuresti. Fii drăgul şi 
cdlduzeste-l cu sfatul tău înțelept $n tot ceea ce trebuie să lucreze. 

Särutäri de mind Dnei Sirato. 

Cu frătească dragoste 


Tony 
«Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 


3 Monetäriei 3 


Bucuresti IT 
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ina Fortunescu 
1 Pictorul Camil Ressu (1880—1952) a fost profesor la Scoala de arte frumoase din Bucu 
resti incepind din 1925 ; in urma pensionärii lui G. M. Mirea devine director, iar in 1931 este ales 
rector al Academiei, îndeplinind această funcție pina în 1941 (cf. 1864— 1964, 100 de ani de la 
înființarea Institulului de arte plastice « Nicolae Grigorescu din Bucuresli, Bucuresti, 1964, 
p. 86). A fost primul președinte al Sindicatului artelor frumoase înființat în 1921 


XLIX 


Iași — Tăutu 4 
Sîmbătă 2 oct<ombrie > 1937 


Dragă Sirato, 


Nu-mi aduc aminte dacă ieri ti-am seris că vineri, la prinz, a sosit 
hârtia de la Minister. 

Miercuri 6 oct<ombrie> avem consiliul definitiv pentru alegerea rec- 
torului. Prin pensionarea lui Athanasiu si Băncilă pierd 2 voturi sigure. 
Mai mult ca probabil, că voi fi în balotaj cu ... Mateescu ! (eu care, se zice, 
vor vota Troteanu ? si Naum °). Pentru mine au rămas credinciosi Cosmovici 
si Dr. Zamfirescu *. Deci : tot probabilitatea paritätii de voturi. Va trebui, 
prin urmare, să hotărască, în acest caz, Ministerul. 

Dacă tu, împreună cu prietenii si cunosculii tăi, ai putea avea vreo 
influentă la Minister — ca balanța să se aplece în favoarea mea, mi-ai face 
si mie și scoalei un puternice serviciu. 

Sărutări de mînă Doamnei 

Cu frățească dragoste 


Tony 


«Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
3 Monetdriei 3 


Bucuresti 2 
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1 Ioan Mateescu (n. 1881), titularul catedrei de sculptură si modelaj, era fratele vitreg 
al lui George Topirceanu. 
? Petre Remus Troteanu (n. 1885), pictor, titularul catedrei de artă decorativă. 
Dr. Alexandru Naum, titularul catedrei de istoria artei, 


1 Dr. Gheorghe Zamfirescu, titularul catedrei de anatomie artistică si conferentiar la 
Facultatea de Medicină din Iași. 


L 
Iaşi — Tăutu 4 
Joi 7 oct«ombrie» 1937 
Dragă Sirato 
Aseară am fost proclamat rector cu unanimitate — minus um vot. 


( Mateescu s-a votat pe sine). E furios. M-a amenintat cá azi va fi în Bucuresti 














Corespondenta N. N. Tonitza — Francisc Sirato 





(cu o edrutd de calomnii) 





decît să stirbeascä prestigiul Academiilor noastre. 
Multă sănătate si sárutári de mâini Doamnei. 


Cu fräteascä dragoste 
Ton y 
«Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 


3 Monetäriei 3 


Bucuresti 2 


<Sirato :» S-a răspuns la 10 X. 1937 
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Iasi — 
Vineri 8 oct<ombrie > 


Dragă Șirato, 


Am fost informat că Șeicaru * a pornit o serie de articole privitoare la 
Academiile de arte frumoase ?. Le-am scăpat din vedere, iar gazetele vechi 
căutate de mine pe la depozitari nu le-am aflat. (Poate că acele articole nici 
n-au apărut în ediţia de provincie). Te rog mult, dragă Sirato,— dacă tu esti 
în posesia acelor articole, trimite-mi-le si mie (precum si viitoarele, care între 


timp vor apare). Tin să mă pun la curent cu toate problemele astea. 


Aseară au plecat la Instrucție hârtiile mele privitoare la alegerea rec- 


torului — pentru aprobare. (Am unanimitate de voturi — minus umul. 
Sau, cum se zice «majoritate absolută »). Numirea mea ca rector trebuie 
musai făcută prin decret regal — așa precum s-a făcut cu Athanasiu $i cu 


Mihai Codreanu, rectorul Conservatorului. Ia contact ew d. dr. Gotcu 
comunicä-i si lui că consiliul profesoral de aici tine să fiu vector prin decret 


regal (precum prevede legea) — ca să rămân invulnerabil. 
Sdrutdri de mână Doamnei. 


Cu multumiri si fräteascä dragoste. 


<Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
3 Monetäriei 3 
București II 
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Tăutu 


1937 


4 va face totul ca să mă demită. E necesar ca voi, 
prietenii mei din Bucuresti, să împiedicaţi asemenea mirsävii, care nu 


t 


4 


Pj i 
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1 Pamfil Șeicaru, directorul ziarului Curentul si al altor publicaţii. 

2 * * * Academia de Arte Frumoase a fost din nou închisă. O școală care ar trebui să 
îndria țării si care, totuși nu e ajutalà de nimeni, în Curentul, 1937, septembrie 27 ; Pamfil 
, O nereușilă uitare, ibidem, octombrie 1, Ambele cole se referă la faptul că Scoala de 
ului care era « in ruină ». 





arte frumoase din București se inchisese din cauza local 

3 Doctorul Paul Gotcu; sprijinul masiv pe care acesta îl acordase echipei de la Durău 
va fi relevat mai tirziu de Tonitza în presă: «În afară de cheltuielile de întreținerea echipei, 
cumpărarea materialului si transportul nostru, d-sa a inlocuit, cu usi si ferestre de stejar sculptat, 
toate ușile si ferestrele mănăstirii, care, putrede, lăsau să pätrur apa ploilor peste pereţii 
interiorului + (cf. N.N.T., « Organizare » d-lui Gusti fost ministru, în Însemnări ieșene, 1938 


nolemprie 








Iasi Tăutu 4 
Luni 11 oct<ombrie> 1937 


Dragă Sirato, 


Am primit e«artea» ta p<ostalä> din 9 oct«ombrie» din cuprinsul 
căreia n-am priceput aproape nimic: era tare murdäritä de ploaie si, deci, 
ilizibilă. 

Chestia stă asa: Mateescu (care e capabil să treacă peste noapte in 
orice partid, numai să à se satisfacă pirtagul) — complotează la Minister 
să poată fi casată alegerea mea—impotriva majorităţii absolute a consiliului 
profesoral, 

Atât Athanasiu (fostul nostru rector), cit si Mihai Codreanu (actualul 
rector al Conservatorului) — ca toti colegii mei, de altminteri, mă sfătuiesc 
să capăt întărirea mea ca vector prin decret regal așa precum au fost 
intäriti si Athanasiu si Codreanu. În felul acesta, numai, pot fi ferit de 
surprizele dăunătoare ale cluburilor politice. 

Vă rog deci mult: smulgeti, prin orice mijloace, acest decret regal, 
care singur, mă poate pune la adăpostul canaliilor politicianiste. 

Frate 
Ton y 


Särutäri de mind Doamnei Șirato. 


«Adresa pe cartea poștală :» D-sale d-lui prof. Fr. Sirato 
3 Monetäriei 3 


Bucuresti II 
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Iaşi — Tăutu 4 


Marti 12 oct<ombrie> 1937 


Dragă Siralo, 


Ieri s-a petrecut aici un incident penibil, care pune în lumină mentali 
tatea politicianistà din acest colt de provincie 

Dr. Zamfirescu (profesor universitar si prof<esor> de anatomie în 
Academie la noi) iesea de la Academie, împreună cu Clavel, secretarul, si 
câțiva studenti. În piata Unirii— fată de un numeros public care stationa 
acolo —este întâmpinat de deputatul liberal (si prieten de club al lui Mateescu) 


cu räcnetul : « Vă faceți de cap acolo, la Belle-Arte, hai?! Am să vă bat 

pe toți lac... ! », La care dr. Zamfirescu a răspuns net deputatului Vasiliu 
Pá un s z e «A ' ? 

Voinea : « Ba aveți să ne pupati pe toti în c... JI! 


Iariá-má, dragă Șirato, că iti relatez asemenea tâmpenii. Dar o fac 





numai cu gindul de a te edifica si pe tine asupra atmosferei insuportabile 
pe care o creează şcolii inteligentul meu contra candidat si cu prietenii lui 
elubisti. 
Cred că e necesar să comunici acest incident si lui Ressu, ori lui Seicaru, 
ori lui Han. ori drului Gotcu. 
Mateescu a plecat de trei zile la Bucuresti, împreună cu o echipă de 
clubisti liberali — pentru triumful cauzei lui. 
Frate 
Tony 


Särutäri de mind Doamnei Sirato 


Multă sănătate tuturor prietenilor nostri. 


«Adresa pe cartea poştală :> D-sale d-lui prof. Fr. irato 
9 ^T EM. 9 2 
2 Moneldriet 3 


Bucureşti II 


LIV 


Iași — Tăutu 4 


Sîmbătă 15 oet<ombrie> 1937 
Dragă Șirato, 


Am primit ieri o e«arte» p«ogtalá» de la dl. dr. Goteu prin care mă 
anunţă despre numirea mea ca rector. Ziarele de ieri dim <ineatä> ca si cele 
de aseară au anuntat vestea asta — transmisă, pe cale telefonicá, de la cores- 
pondentii din Bucureşti. Colegii mei (afară de Mateescu) sînt încântați de 
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izbinda noastră şi-ţi multumese si tie, prin mine, pentru interesul prietenese 
ce ne-ai purtat și mie personal si scoalei noastre. 
Decretul regal n-a sosit încă la Academie, dar, după scrisa directorului, 
trebuie să sosească zilele astea. 
Särutäri de mînă Doamnei Șirato. 
Cu o camaraderească stringere de mind. 
frate 
Tony 


Telefonul Academiei noastre : 2-3-5-6. 


<Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Pr. Sirato 
3 Monetäriei 3 
Bucuresti II 
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«Antet » 
ACADEMIA DE ARTE FRUMOASE 
IASI 


Str. Academiei 7 
Tel. 23.56 
Cabinetul Rectorului 


Iasi — Tăutu 4 


Sîmbătă 29 Ian«wuarie» 1938 


Dragă Sirato, 


Astăzi pleacă din Iasi nevastä-mea împreună cu fetele. Profit de 
această împrejurare ca că-ţi trimit și tie câteva rînduri — căci cam de multisor 
nu m-am invrednicit că-ti seriu. 

După cum cred să-ţi închipui : eu lucrez de zor pentru expozitia noastră 
din martie 1. 

Munca merge însă dureros de greu si fără spor. 

Obisnuit, în viaţă, să mă atasez cu trup si suflet, într-un timp dat, 
numai unei munci precise gi perfect limitate într-un anumit cere sufletesc, 
mă văd azi — împotriva voinței mele —în imposibilitatea de a mă concentra. 
Sint prea hărțuit de diverse treburi si tras tn toate părțile pînă la un soi de 
destrămare sufletească. 

Asta e, pentru mine, o suferinţă quasi organică. N-am fost născut să fiu 
omul vieţii complicate, Totuşi lupt să înfrâng acest defect, cu speranța că-mi 
voi fäuri, încetul cu încetul, o altă disciplină, adequată împrejurărilor si 
mediului în care sînt forțat să-mi cîştig existenta. Cu vremea, nădăjduiesc 
că voi izbuti. 


+ 


Odată cu Titina si fetele, pleacă spre Bucuresti si Clavel împreună cu 
colegii lui: Cămăruţă și N. Popa. La 1 Febr<uarie> deschid la Dalles 
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expozitia « grupului > lor ieșean ?. Acum câteva zile m-au chemat să le văd 
lucrările si să le triez. Am împlinit aceasta rugăminte pe cit m-am priceput 
mai bine. N-am prea avut însă ce tria. Nici sărăcia lor, nici viata lor zbuciu- 
mată de suplinitori, alergînd zilnic cu sufletul la gură după mizerabila «oră» 
care să le hrănească copilasii — nu le-au îngăduii să facă cine stie ce mare 
procopseală picloriceascá, cu toate că (după vum vei vedea si tu) sînt înzestrați 
cu frumoase daruri de la Dumnezeu. 

Eu le-am văzut lucrările aproape pe fugă si cam spre innoptate. Multe 
din cele triate de mine în aceste condiții se poate întîmpla să nu răspundă 
frumos si ireprosabil, la apel. Te rog deci pe tine — (fiindcă băieţii sînt la 
prima lor expoziţie la Bucureşti) — să-i mai pui si tu la o sită nouă si să-i 
convingi să scoată afară tot ce vei socoti că îi poate compromite. Băieţii 
sînt foarte cuminţi si foarte ascultători şi-ţi vor fi recunoscători dacă le vei 
face această colegială indatorire. Au încredere oarbă atit în gustul, cit si in 
buna ta credință. 

Orice sfat al tău va însemna o mină de aur pentru cariera lor, încă 
dibuitoare. 

Deci, te rog încă odată: intimpind-i ca pe nişte copii ai nostri şi nu-i 
lăsa să se rdtdceascd. Ew iti multumese mai dinainte pentru tot sprijinul 
camaraderese ce li-l vei da si pe care nu-l vor uita niciodată. 


+ 


Eu sper să vin în Bucuresti către sfirsitul lunii. Pind atunci voi 
expedia de aici cele zece piese la care ciocánesc zilnic de mai bine de o lună si 
pe care încă nu am izbutit să le pun la punct. Dacă — între timp — voi mai 
comite si alte bucăţi, le voi aduce si pe ele pentru unele eventuale completări. 


Respectele mele Doamnei Șirato — multă sănătate si spor la muncă! 
Frate 
Tony 


«Fila 2 verso: Sirato:> Tonitza, vorbit cu Mme T. să-mi spună cînd 
vine, Steriadi, examen «...?» Aminare. 


Preţul tablourilor 
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! Este vorba de ultima expoziţie Tonitza-Sirato ce va fi deschisă la 3 martie 1938; 


vezi scrisorile nr. XN XXI, XXXVIII, XXXIX. 
> Paleologu Al. Expozifiile <...> Grupul ieșean: Càmárujd. Clavel, C. Alupii, Popa, 
Mateescu (sculptor), în Universul literar, 1938, februarie 16 (vezi si scrisoarea nr. XXXVI) 
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LVI 


Taşi — Tăutu 4 
Joi 24 febr«uarie» 1938 


Dragă Sirato, 


De bună seamă: nu voi fi in Bucuresti Sîmbătă seara, asa după cum 
plänuisem. Mă încurcă concursul catedrelor i. Teodoru? si Steriadi ? (desi 
le-am telegrafiat, de marti, să pornească urgent) — ined n-au sosit. Azi, joi, 
vor mai sta în București să voteze pentru constituția nouă. Deci eu îi astept 
(dacă vor fi băieţi buni) pe vineri dimineață, cînd vom si începe lucrările de 
judecare. Nu cred să putem termina pînă în două zile. Deci mai mult ca 
sigur vom porni de aici, împreună, duminică la 1 1/2 eu Rapidul — și la 
i. Oricum, eu îti voi telegrafia sosirea în gara 





N seara vom fi in Bucures! 
de Nord 


Respectele mele Doamnei Sirato si frätesti îmbrătișări de la al tău 
1 ony 


Adresa pe cartea postali:» Domnului profesor Fr. Șirato 
^ 2 à doux s 0 è 
3 Monetäriei 3 
Bucuresti II 
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1 Este vorba de concursul pentru catedrele de + pictură, figură si peisaj » si de « perspec- 
I I I J 





tiva, desen geometric si caligrafie » ramase vacante prin pensionarea lui Bäncilä si A. D. Atha- 
nasiu. Pentru prima oará concursul catedrelor, care in mod obisnuit se tinea numai la Bucuresti, 
urma să aibă loc la Iași, si aceasta datorită lui Tonitza ; în calitatea sa de rector, el adresast 
Ja 18 ianuarie 1938 o petiție in acest sens lui Victor Iamandi, ministrul Educaţiei Nationale, 
anta » cu care moldovenii fuseseră trataţi de atitea decenii si asigu- 
reabilitare 





cerindu-i să repare « inele 
rindu-l că «întreaga intelectualitate ieșeană îi va fi recunoscătoare pentru această 
morală » (cf. Arh. st. Buc., fond Min. Instr., Cult. si Art., dos 782/1938, f. 23). Din comisiile 
de judecată, ambele prezidate de N. N. Tonitza, au făcut parte Jean Al, Steriadi şi I. L. Cosmo- 
vici la pictură, iar la perspectivă arhitectul Horia Teodoru si Petru R. Troteanu (ibidem, f. 36). 
Catedrele au fost obtinute de Honoriu Creţulescu (pictură) si Roman I. Simionescu (perspec- 

















2 Arhitectul Horia Teodoru (n. 1894), desenator si gravor, profesor de perspectivă la 
Academia de arte frumoase din București. 
3 Jean Al. Steriadi (1880—1956). Preşedinte al Tinerimii artistice (1909—1911); di- 


rector al muzeelor Aman (1909 —1915) și Kalinderu (1915 — 1949); a deținut catedra de pictură 
la Academia de arte frumoase din Bucuresti între 1928 si 1949; între 1951 si 1956 a predat 
Wt ( fia 
litogratia 


LVII 


Iași — Tăutu 4 
Joi 5 mai 1938 


Dragă Șirato, 


Am primit, ieri după prînz, scrisoarea la din 3 mai. 
De ce atîta descurajare? N-am mai trecut noi si prin alte insuccese 





cese 









Tonitza — Francise Şirato 





Corespondenta N. N. 
materiale, mult mai grele? Am avut nesansa să cădem cu expozitia taman 
într-o vreme tare tulbure si nesigură pentru toți celätenii. Pe măsură ce 
liniștea se va restabili in tară si afacerile își vor relua cursul lor normal — 
(deja lucrurile s-au schimbat mult spre bine) — si « piaţa » noastră se va săltà. 
Atâta timp însă cât noi nu ieşim în pierdere materială cu expoziția, n-avem 
dreptul să abandonăm baricada. Asta e tăria noastră morală — si cu asta 
vom învinge oricînd. 


Aranjamentul cu expozitia bianuală de la } 


Venetia! e o gafă oficial 


Ü, 
care pe noi nu ne poate atinge. [ti multumesc anticipat pentru «Grigorescu »?. 
Spor bun la casă (cînd o inaugurém!) si särutäri de mână doamnei 
Sirato. 


" 


Cu j]ráteascá dragos te 
Tony 
<Adresa pe cartea postalä :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 


3 Monetäriei 3 


Bucuresti II 


lá 


Marelui Premiu al Bienalei lui Eustatiu Stoenescu. 


1 Nu stim la ce « gafa oficia se referă Tonitza. Se presupune că ar fi vorba de acordarea 





2 Francisc Șirato, Grigorescu, Bruxelles, 1938 (+ Collection Apollo». Art roumain 
moderne). 
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«Antet > 

ACADEMIA DE ARTE FRUMOASE 
IASI 

Str. Academiei, 7 

tel. 23.56 

Cabinetul Rectorului 


laşi — Tăutu 4 
miercuri 25 mai 1938 


Dragă Șirato, 


De astă toamnă mă zbat — cu o torturätoare suferință pentru mine — 

să preiau gestiunea fostului rector A. D. Athanasiu. 
E atîta balamuc si dezordine in hârtiile fostei administrații, încât— 

cu toată strădania mea — n-am putut ajunge la mici un rezultat limpede. 

Se apropie încheierea anului scolar si eu încă nu mă găsese pe un 
teren administrativ ferm. 

Fü-mi, rogu-le, un serviciu mare : 

Vorbeste-i de urgenţă d-lui Tzigara Samurcas de cazul meu penibil 
și spune-i că-l rog din suflet să provoace prin Ministerul Educației, plus 
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acela al Artelor (căci si la Pinacotecă intrebuintarea fondurilor a fost făcută 
halandala) o anchetă comptabilicească, care să cadă inopinat 1. 

Dar te rog lucrează repede in acest sens și multumeste-i anticipat d-lui 
prof<esor> Tzigara Samureas, din partea mea, pentru sprijinul acesta 
MENS. 


Respectele mele D-nei Sirato. 


Cu fräleascä dragoste 


Tony 


«Verso : 0 ciornà a lui Sirato :» Domnule Secretar, Binevoiti a transmite 
multumirile mele autorului, ce în articolul « Două premii plastice » asociază 
la succesul lui Tonitza? pe care îl aprob din toată inima si pe ceilalti 
membri ai Grupului, celor patru. E o dovadă de înalt cavalerism la care 


sini ew deosebire simțitor. Al Dv. Fr. S. 4 iunie 1938. 


Fotocopie la Institutul de istoria arlei 
nr. inv. 12869 


Ancheta contabilă a continuat si în anii următori terminindu-se cu imputarea sumei de 
26 850 lei lui A. D. Atanasiu, sumă cheltuită in plus pentru nevoile Pinacotecii din fondurile 


bugetare ale Academiei de arte frumoase. Fi 






ră să-l invinuiascá de incorectitudine in minuirea 


















fondurilor, referatul precizeazá cá in dubla sa calitat« D. Atanasiu «a fäcut cheltuieli din 
fonduri globale pentru ambele instituţii ce dirija, desi fiecare din ele aveau bugete separate. 
Din această greșeală rezultă că s-au întrebuințat pentru nevoile Pinacolecii sume provenite 
din fondurile destinate Academiei de arte frumoase. Cum acoteca din Iaşi contează în 
bugetul Ministerului de Culte și Arte, iar Acad 1 bt terului Educatiei Nationale, 
in mod firese Academia de Arte Fr I i azi suma cheltuită pentru nevoile unei 
ute institutii, intrucit actele produse de ii nu sint justificative pentru ne 
voile Academiei » (cf. Arh. st. Buc., fond. 20/194 f. 13) 
Lui N. N. Tonitza i se acordase ,,Marele premit i artelor } | 


LI 
od "Ps 
I asi Tăutu 4 
Duminică 29 mai 1938 
Dragă Sirato, 
Am primit aseară serisoarea ta din 26 mai, e rdspuns la rugămintea 


I 


urgentă, ce ti-o fäcusem pentru di. Tziqara Samurcas. Iti multumese din 





suflet pentru indatorirea făcută, căci mi-a mai venit inima la loc. Mă neuras- 
tenizasem cu atâtea socoteli mărunte si cu sumedenia de hârtii ineurcate — 
de capătul cărora nu mai îsprăveam să dau niciodată. Rogu-te transmite 


d-lui Tzigara toată recunostinta mea pentru colegiala asistență ce-mi acordă 
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in noua mea sarcină, în care abia încep să mă initiez. Banii de la «Arte» 

despre care ţi-a pomentit d. Tzigara încă n-au sosit la Academie. Mi-ar 

părea bine să sosească mai repede — căci cu bugetul de 17 000 lei anual 

(pentru lemne, modele, lumină, apă, ete. etc.) ne zbatem între viata și moarte. 
Toate bune d-nei Sirato si d-lui Tzigara multumiri. 


frate 
Tony 


«Adresa pe cartea poștală :> D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
la Muzeul de Artă Naţională 
Bucuresti II 
Sos. Kiseleff 3 
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LX 


Mănăstirea Durău — Neamtz 
Ofciciub Hangu 
jo? 7 iulie 1938 


Dragá Sirato, 


Sint de duminică aici. Mă eam plictisese de unul singur, mai ales 
că Fratele la care trebuie să găzduiesc (neprevenit că sosesc) a plecat pentru 
cu bagajele încă medes- 
făcute, deci fără posibilitate de a mă apuca de lucru. Îmi 
(nevasta si copiii) pentru 
€i. Dacă vor inlirzia si di 


câteva zile, iar eu locuiesc, provizoriu, la stärelie 


astept si familia 
care am angajat o casă întreagă, anume p <entru > 





: . g ' 
SUL apo’ vae de caput meu, în singurdtatea asta: 
} £ 7 en. 12 = mit EX, 
Am plecat din Iasi imediat eum am isprăvi 





"uem z^ 
cu eramenele, "aed MA tm- 





bolnävisem de arsita soarelui si era Jrică să nu capăt cine stie ee compli- 











cali. Ln aceste cîteva zile de cînd sînt aici. recitit pentru a doua oară 
7) Gi LUOTESCUL » idi, CU aceeasi Mare plăceri . E 0 carte bună. 
Tu ti-ai isprăvit eds La, Ort te-ai si mutat în ea ? 
Sarutäri de mină Doamnei Nirato. Toate bune « up ulus» tă. 
í fi : " à 
i JFULEASCA dragoste 
Tony 
Mai dă-mi vesti din DüCUTESU 
<Adresa pe cartea poștală :> D-sale D-lui Fr. Sirato 


9 9 


Monetäriei 3 
Bueuresti LI 
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LXI 


Durüu—oficiuls Hangu jud. Neamt 
Joi 28 iulie 1938 


Dragă Sirato, 


Am primit de alaltäieri c<artea> ta p<ostalä> din 22 iulie. Nu-ţi 


răspund decât azi fiindcă de-abia aseară am putut căpăta cîteva cărți postale. 


Ce bolesnilä a mai dal peste tine? Tine-te mai báfos! că, pe dea- 
supra, esti și proprietar. Am bolit si eu pe aici vreo 2—3 zile, pe picioare. 
Cit p-aci să fac o congestie pulmonară. M-am vindecat repede — si pe cale 


băbească. Cw vremea uită ce am avut-o pe aici, zie bogdaproste, că si 
copiii si nevasta au scăpat teferi. De aproape dowd săptămîni o ducem 
numai in ploi torențiale, grindină cit aluna si tráznete. Imi pare bine 
că esti pe isprävitelea cu casa. Vorba românului: mult a fost, putin mai 
este. Nädäjduiese că, la toamnă, vom cinsti un páhárut de vin in ea, ca să 
trăiţi si s-o stápiniti multi ani cu bine. 

Titina mi-a dat rezultatul de la « Dalles »!. [si fac o socoteală mes- 
chind, domnii de la Academie. Problema se pune altfel: $n zece ani, de cite 
ori am expus noi la « Dalles »? Cred că nu noi am abuzat de acele săli. 
Dacă si cei de là Ateneu vor avea aceeași strimptă judecată, nu ne rămîne 
decît să ne expatriem. Am de gînd să scriu ceva pe chestia asta, in chip 
glumet, la cronica plastică din « Însemnări ieşene» (Tot îmi lipseau mie 
subiecte, pentru la toamnă). 

Săvutări de mâini Doamnei Șirato, de la mine si de la întreaga mea 
« menajerie à. 

Cu fräteascä dragoste 
al tău 


Tony 
P.S. Pînă acum m-am hodinit. De-abia de la 1 august m-apuc să lucrez. 


«Adresa pe cartea poştală :> D-sale D-lui prof. Fr. Șirato 
Muzeul de Artă Naţională 
Sos. Kiseleff 
Bucureşti II 


<Sirato :> Răspuns la 30 aug<ust> 1938. 
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1 La 31 martie 1938 Tonitza si Sirato inaintaserá o petitie cerind « boxele II si III din 
sala mare a Fundatiei Dalles » pentru luna martie 1939. Räspunsul fusese probabil negativ, 
deoarece la 9 iulie ei au adresat președintelui Ateneului Román o cerere în același sens (cf. Filiala 
Arh, st., municipiul Bucuresti, fond, Ateneul Român, dos. 5/1938, f. 17). Deși cererea aceasta a 
fost aprobată, expoziția nu a avut loc din cauza sănătăţii precare a lui Tonitza, care nu mai 
putea lucra — Șirato vázindu-se astfel în situaţia de a ceda, în cursul lunei ianuarie 1939, spaţiul 
de expunere pictorilor C. Bacalu și Gh. Manea (ibidem, f. 17). 

















luráu ojs icu lo H angu Neamt 




















n e Qj 2 
duminică 21 augeust> 1958 
[ii haa Suralo. 
| Lil ; / 4 d wt d h à rsa Lá | 
lue fall, aseard, tashil de noua Doma perversa. ayridiuqsecalda ( t 
Itc Ibo di [€t UU MCCALL *, NU ru Leader lol di artă Git lara E De 
tete seamă, trăim te Zoli prostiloy si a canaliilory, odios răzbunăloare. 
Oamenii acestia N-au s care să-i mat Strunease in licälosiile lor? 
Dä mi, le rog, «cera lămuriri asupra aceste bp»ustimoase. mii opere, care ne 
tmilesle atla. 
Familia Und PONES., UC CCE SPE PHeCHPESTL, CANL pe la E SCpECCInbD»r ie >, 
Eu as pleca pe la reo 10 sep «tembrie >, ije ane cite ceta de lucru, 
a bucural slirea că este st tU Uh COMISIUNEI penlri muzee, impreună 
g ( jul 
("sa e galta? 
l'oate cele bune. de La moi loli. pentru tine si Mme Sirato. 
Cu fridieased dragosti 
p / 
Î j b oH 
ful snoneddit ].1 ) | "aj N Lien 
M HU Sicilii (-Lnt prof, LOGUE INCEP ON 
Adresa pe cartea postalà : D-sale D-lui prof. Fr. Sirato 
Huzeut de Artă National 
: =e d ES 
Sos. Kiseleff Bucuresti HI 
i { / i iq» 
Drato :> raspuns la of aug<usi 19358 
(n (62 
LA. S 
CORNY II 
! Constantin I&iriteseu, pe alunei profesor la Academia de Educalie Lizică din icuresti 
si director al invälämintui superior din Ministerul Educaţiei Nationale, post din care avea să 
demisioneze la 26 august 1938, 1 nliat in stiintele naturale, Conslalin Kiritescu a fost profe- 





sor de liceu pina in 1907, cind a intrat in cadrele Ministerului Instrucțiunii ca inspector. al invata- 





ninlului secundar. Find ulterior inaintat in grad (cf. loan Massoff, Despre cl si despre alții, 
bucuresti, 1973 p. 186 — 192). Despre atitudinea ostilă a lui C, Kiritesen fala de Academiile de 
artă din fară, vezi si Oscar Han, Dalti si pensule, Bucuresti, 1970, p. 408 — 114. 

Potrivit art. 1 di 1 pentru modificarea si completarea unor dispoziliuni referi- 








toare la invătămintul superior ». promulgată la 13 august 1t A membrii corpului didactic 
| J 























de la universitali si şcoli superioare de rang universilar urmau să fie « puși in retragere s din 
oficiu in momentul implinirii à 35 de ani de serviciu sau a limitei de virs 

profesorii titulari : pentru profesorii agregali si conferentiari 62 de ani; pentru toate categori 
de personal didactic ajntător 60 de ani). Tinind seama de faptul că Academiile de arte frumoase, 
cele de muzică si de artă dramalică, potrivit art. 51 din « Legea pentru completarea unor dispo 
ziliuni din legea învătămintului universitar +. din 24 martie 1937, nu intrau in calegoria « Sco- 
ilor superioare de rang universitar », ele cădeau acum implicit în regimul de pensior | al 


] 
școlilor secundare, Tonitza va lua alitudinile impotriva acestei legi (vezi serisoarea nr, 


LXIII si nota 2) 


'Ciorna serisorii s-a păstrat in folocepie: reprodusă sub nr, LXX. 





: "s / 
las) Tăutu 
Lini Le septembi 1958 
Dragă Sirato 
lală-mă acas! Ion sfirsil atita hoinăreală. fără spor in lucri, m-a 


cam plictisit si pe mine. Aici la laşi, numai buclucuri, tn Scould. Incet, 


A + i Ari. E A d dS ns + A y 
incet le voi pune la punct si le voi rezolva, eit mai cuminte posibil. Păcat insă 





de vremea pierdută. A 





m-am tntibwl cu Blazian !, care avea mu 
de luer. pe la Pinacoteca noastră. Mi-a SPUS ed CU veni si d T'zigarea 


Samureas, pe care tare as doi i să-l itilnese. 





Mi s-a comunicat că Ressu mi-ar fi telefonat să nu facem aici iei 4 
miscare, în chestia noii legi (15 aug<ust> 1955) căci au petitionat ei 


si in numele nostru. Am Toată inerederea în Ressu. Dar anul acesta it 4 


posibil de făcut ceva. Am vorbit si cu Tamandi, care a fost la Durău. ( Ei 


habar n-avea de cuprinsul legii?.) Ti-ai terminal casa? Vreau să vin la 
Bucuresti să bem în sănătatea ei si a stápinilor cite un sprit la pai (recle 
sirop J. 


Eu nu mai beau deloc. de Tumai nuwmai 3 trgdre zilnic. Mia ren 


x yt 
soroecul l 


C frdteased di agostt 


«Adresa pe cartea postal : D-lui profesor Fr. Sirato 
Muzeul de Artă Valionalá Carol / 
Sos. Kiseleff 4 
Bucuresti 11 





ar si artistic 








Henri Blazian (1902 — 1962) erilic de arta si publicist. A fost director li 
la Societale: Radiodifuziune si inspector general al artelor în Ministerul Artelor (cf. fis 
autobiografică la Serv. documentare al Uniunii artistilor plastici) 





| Edu 


? La această dati Viclor lamandi era ministru de Justitie, Departament | 
de Armand Călinescu. ministrul de Interne. Tonitza va interven 








Nationale era condus interim: 
în presă pentru a denunța ceea ce j se părea o ni dreptate : « Printr-o lege, decretată de curind, 
i a este alungată direct 






romaneas 





in pas gimnastic $i sub dogoarea căldurii lui august | 
la periferia invátáminlului nostru public. Nici un om de specialilale nu a fost consultat cind s 
pus problema Școlii de arte frumoase. S-au ignorat pind si principiile fundamentale de organi- 
zare a acestei școli. Acade viitoarelor pensio- 
nări — sub regimul invátámintului secundar, ignorindu-se complet că scoala noastră instruieste 
cadre pentru învățămîntul secundar. 

E o aberaţie nei itilnitá in legifer 
ască studiile decit într-o scoala superioară liceului. Confundarea, ca treaptă de studii, 





iile de arte [rumoase au fost puse in vedere 





wile româneşti, Un bacalaureat nu poate să-şi desa 








virs 
| Academiilor de arte frumoase cu... liceul atrage după sine o mare confuzie în lumea absolven- 
ilor de liceu. Toate publicaţiile obligau Academiile de arte frumoase să-și înceapă cursurile 
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la acecasi dată cu scolile invatamintuh 





i secundar. Pe de o parte legea obligă să ai bacalaureatul 
x 1 : 
pentru a pátrunde in Academie 





- pe de allá parte se ignoreazà cà o sesiune de bacalaureat 
are loc in toamnă, după deschiderea cursurilor acestei Academii «...». Fiind vorba de un 
inväfämint superior de specialitate, legea pensionării corpului didactic al invátámintului artelor 
se cuvenea să aibă speciale menajamente izvorite din însăși structura intimă a acestui invälä- 
mint. Profesorii acestor Academii sint pensionati la împlinirea virstei de 60 de ani sau după 
35 de ani de serviciu (cf. N.N.T., «Organizare » — d-lui Gusti fost ministru, in Însemnări ieşene, 
1938, noiembrie 1). 





LXIV 
( Antet > 
ACADEMIA DE ARTE FRUMOASE 
LASI 
Str. Academiei 7. Tel. 23.56 
Cabinelul Rectorului 


Iaşi 
30 oct<ombrie> 1935 


Dragă Sirato, 

Nu ti-am seris de multisor, fiindcă am fost tare surmenat si sietit 
cu administrația Scoalei. 

Mai înt'i: reparatii radicale. Am primenit atelierele de lucru, ale 
studenţilor, de ti-i mai mare dragul să lucrezi in ele. Albe si luminoase, 
cu 0 Será. 

Am avut si multe meplăceri in Consiliul profesoral. Am colegi cu 
inimă de ciine si prostie de berbee. Cosmovici, in special, mi-a dat mult de 
lucru 1. Nu-i mai vorbesc deloc. E un cápedun ew care nu te poți înţelege. 
Un cîrciobar nesuferit si fanfaron. In programul mew de organizare, e 
singurul om care mi se bagă între picioare, taman cînd nu te aștepți, eu gîndul 
de a-mi pune piedică. 

Ca director al pinacotecii e un director de muzeu cu concepții antedilu- 
viene, ca profesor, wn moft impertinent. 

Pinacoteca stă clae peste grămadă (sub pretextul reparațiilor) de 
astă primăvară : nu e vizibilă pentru publie. 

Ca profesor: insultă pe toată lumea scoldreascd. Bietii studenţi îs 
molestafi zilnic: din porci si măgari nu-i mai scoate. Asta, adică, e peda- 
gogic? 

N-ai idee cit sufăr eu aici, in acest mediu promiscuu, unde ideea de 
artă e complet absentă. Atmosferă vulgară, pe care, geaba mă chinwiese s-o 
imprástii. 

Spune tu: pot eu lucra în asemenea condițiuni ? Si totuși, va trebui. 
Mai avem puţine luni pind la expozitie? si cu n-am început încă 
lucrul. 

Mă gindese să-l încep de luni, 1 nov<embrie> dacă mi-a ajuta D-zeu. 
Fiindcă, pe lîngă alte vele, sînt si bolnav. Nu stiu precis, ce am. Stiu însă 
că, atunci cînd merg pe stradă, mă apucă nişte amețeli penibile, de-mi vine 
să cad la pămînt *. 

Trăiese sub o continuă leamă : teamă de ce o să mi se întâmple, 

Si pe urmă, mă cuprinde uritul. Sint prea singur, 
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La începutul acestei luni (mai exact a lunii octeombrie») inti ntionam 
să vin la Bucuresti. 
V-am rdzgindit in ultima oră, înainte de a-mi scoate biletul. Am rugat 
pe un prieten, să-mi bage hirtiile la Minister. (Avea frei. «sie» pe C.F.R.) 
Ni cit as fi dorit să vin! Măcar pentru 2 zile: să mai văsuflu putin 
și să-mi reväd prietenii dragi, pe care nu i-am mai văzut de atîta vreme. 
Dar a trebuit să renunt, din motive de economie! Meschind « viata, 
dragă Sirato! 
Särutäri de mâini Doamnei si toate bune prietenilor nostri si cama- 
razilor. 
Cu dragoste frájeascéá 
Al tău 
Tony 


P.S. Serie-mi, cînd poti. [mi vei face o mare bucurie. 


<Adresa pe plic :> D-sale D-lui Francise Sirato 
Muzeul de Artă Natională Carol I 
Soseaua Kiseleff 3 


Bucuresti [I 
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! Datorilă probabil unor neintelegeri de ordin administrativ in legătură cu gestiunea 


celor două instituţii, raporturile dintre Tonitza si Cosmovici. devenil direclor al Pinacolecii 
prin pensionarea lui Atanasiu, se înveninaseră in asemenea măsură incit la 5 noiembrie 1938 
Ministerului Educaţiei Nationale cerind clarificarea situaţiei : « Azi cind 
dl. Atanasiu a iesit la pensie. ne găsim intr-o situaţie quasi comică : o provricta l 
ualul rector al Aca 


‘a autorității scol: 





Tonilza se adreses 





doi proprii 


lari. De aci o serie intreaga de certuri si conflicte intre N. N. Tonitza. ac 





stirbit 





demiei, si dl. I. Cosmovici, directorul Pinacotecii, care au ca urmi 
statului. Aceste institutii vrajmase. 





si o necurmatá declinare de răspundere fala de 
una depinzind de Ministerul Cultelor si Artelor 
tiei Nationale ( Academia), sintem de părere să se contopeasea (precum a fost si altădată) intr-o 


à de Ministerul Educa 





(Pinacoteca). iar cealal 








singură gospodărie, cu un singur stäpin care să aibă răspunderea totală si personală a averii 
statului. De aceea vă rugăm să binevoili a lua in considerare această expunere si a aproba ca 
actualul reclor al Academici să fie pus in drepturile lui, îndeplinind si functia de director onorific 
al Pinacotecii, asigurindu-va că astfel se va curma silualia bizară ce domneste încă din anul 





1931 la această instituţie, întronind astfel disciplina, ordinea si economia, de care se simte alita 





nevoie in actualele împrejurări ». Referatul este semnat de Tonitza si Clavel (cf. Arh. si. Bueu 
resti, Min. Instruetiunii. Cultelor si Artelor, dos. 782/1938, f. 139) 

* Este vorba de expoziţia ce urma să se deschidă la 1 martie 1939 in sălile Ateneului 
Roman, dar care nu a mai avul loc din cauza agravării bolii lui Tonitza (vezi scrisoarea nr, LXI 
şi nota 1) 

Potrivit certificatelor medicale ce insoleau cererile de concediu, Tonitza suferea ck 








hipertensiune arterială cu aortilă si fenomene de insuficienţă cardiacă », fapt care l-a determina 


să-și reinnoiască periodic concediile de boală. După incheierea anului scolar 1938 — 1939, dove 
dindu-se necesară o prezență electivă la conducerea Academici, Tonilza este inlocuit cu Roman 
geometric si caligrafie, comunicindu-i-se 
) 


I. Simionescu. litularul catedrei de perspectivă, dese 
"an 


72 din 22 iulie 193! 





această decizie prin adresa nr. 122 
uza bolii dys.. care v-a ținut departe de exerci 
iei de Arte Frumoase din lași, a trebuit să numim un nou director pe data de 8 iulie 


Avem onoarea de a vă face cunoscul 








tarea efectivă a functiunii de direélor 














‘asta numire a fost necesară pentru executarea imediată a măsurilor de ordine luate 

rin vederea aplanării unor conflicte ul corpului profesoral al Şcolii, Comunicin 

de mai sus, Ministerul vă aduce mu miri pentru activitatea dy ea director al Aca 

Arie Frumoase (cf. Arh. st. Bure fond Min. Educ. Nat.. dos ) 1939 

f l'onitza isi va păstra insă catedra. obtinind cu incepere de la 15 octombrie 1939 un con 








retulescu (cf. ibidem, f. 294). 





cediu medical de un an, suplinitor fiind numit Honoriu 








15 1927 


mat 





Di agă Tony, 


Am fost de l-am văzut pe Han în chestia expoziţiei noastre. Mi-a spus 
că a dus d-nei Cobilovici ! spre iscălive contractul. Astfel cred că sîntem 
în regulă. 

Despre cumpărăturile Ministerului mu am mai auzit nimie. Tot 
Han vrea să se mai ducă la Minister. Pe mine afacerea a început să nu mă 
mai intereseze. 

Särutäri de miini D-nei si fräteascà salutare de la Sirato. 


«Adresa pe cartea postalá :» D-lui Pictor N. N. Tonitza 
Loco 
Str. Racovita nr. 5 


Arh. Muzeului de artă al Republicii 


nr. inv. 1522 


! Soții Cobilovici posedau un apartament de 4 camere mari la etajul I al imobilului situat 
in Calea Victoriei colt cu strada Fintinii (azi strada Nuterilor),pe care-l inchiriau pentru expo- 


zitii. (Relatare oralà Oscar Han, august 1973.) 


București, 29 oct «ombrie 1954 > 


Dragă Tony, 


Iti închipui ed nu am rămas mut de incintare la cititul rindurilor tale 1. 
Vreau să cred că cele serise fiind sub impulsul prea recentei supărăvi sînt 
mult exagerate. Acum esti iar la Balcic! ? Departarea estompează si simpli 
fică nu numai aspectul fizic al lumii, dar si durerile ei. Timpul ce îl lăsăm să 
se scurgă revizuieste multe... reducindu-le gravitatea. Cele pe care ti le seriu 
nu sint haina ieftină a unei si mai ieftine filozofii, ele includ si un sentiment 
prietenese de părere de rău pentru cele intimplate. 


+ 


Lnsárcinarea ce mi-ai dat, cu privire la portretul lui Lehrmann, o voi 
indeplini. Nw mi-a fost posibil sá má execut imediat, fiind teapän depicioare 
Uu CAS. 

Dar acum simțindu-mă mai bine, lucrul se va face. Numai nu am 
înțeles, din rindurile tale nu reiese, unde trebuie să fae reparația, la tine 
acasă, la Lehrman sau la Armand. 
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Ori cum ar fi sau trebuie să fie, treaba se va face. Voi începe prin a 


trece pe la voi pe acasá«,» pind la urmă s-o deslusi si unde se găseste tabloul 


qe ro a 





donem m a . ense pit cea z de eA 
Anta dre ma Ai at AU e 
eee marite e pc fret ka à Fe d 


—— pr E fi 5-4 PS PL fe Am 4e a 


Le: Late aa A 4. LA ope Ce E TENA 


x L- 
DA tant Lat ed mu m TT, 5 prne 
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Fig, 6. Ciorna scrisorii lui Francise Sirato din 29 octombrie 


tiS 


1934 (nr. LX VT) (Fototeca Institutului de istoria artei) 


Sper că statul la Balcic«,» pe lîngă o primă linistire<,> te va îndemna 
la o nouă serie de lucrări. Sper la acest rezultat fiindcă pentru noi acesta 
e adevăratul rost al vieții 

Cu dragoste nedesmintilá. 


Fotocopie la Institutul de istoria artei 
nr. inv. 12855, 12857 


1 Vezi scrisoarea nr. XI din 23 octombrie 1934, 











Corespondenta 


[2 iunie 1956 
Dragă Tonitzd, 


Imediat după venirea mea la Buc<uresti> ţi-am seris despre îmdepli 
nirea comisionului dat mie. Cred că lucrurile au fost primite asa cum mi 
le-ai dat. Faptul că nu am primit nici un vind din partea la îl atribui unei 
indispozitii de ordin scriptic. 

Am ascultat aseară frumoasa ta conferință, ce a fost si bine citită la 
Radio. Sint convins că, artisticeste privit cazul Petraseu 2, bine ai făcut 
scriind acea conferință. 

Azi, la Bucuresti, tn urma groaznicelor porcăvii petrecute la Sindicat, 
s-a format o nouă înjghebave profesională sub titlul « Asociaţia Artiştilor 
Plastici » *. Din această grupare face parte tot ce este mai răsărit si spălat 
din breasla noastră. Am fost si noi aleşi în lipsă în comitet. Intrebat fiind de 
adresa ta am spus că cea mai sigură adresă este cea din Bucureşti : de acolo 
va merge mai departe, unde trebuie. Aflind între timp că esti la Balcic îţi 
scriu aceste rînduri, stringindu-ti cu frdtie... 


IN 
Fotocopie lu Institutul de istoria artei 
nr. inv, 12851 
1 71 iunie 1936, joi: Universitatea Radio ora 2099, Piclorul Gheorghe Pelraşcu, de 
N. Tonitza, in Fadio-Universul, nr. 86, iunie 7, p. XI. 
* Sirato se referă probabil la faptul că pictorul Gh. Pelrascu, recent ales membru al 


Academiei Române, fusese victima unor atacuri în presă (vezi Ion Tăciune, Anul plastic «1936», 
în Facla, 1937, ianuarie 2). În conferinta rostită la Radio-Bucuresti Tonitza îi luase desigur 
apărarea 


5 Vezi scrisoarea nr. XIV din 14 iunie 1936 si nota 2. 


LXVIII 
Bucuresti, 10.11.1957 


Dragă Tony, 


După citirea scrisorii tale eit si a lui Han, má găsese de acord cu 
line si aläturea de tine. 

Impresia avută o găsesc justă, anume că « Han nu mai stă cu gindul 
și cu sufletul lingă grup». 4 

Nu am mimic de adăugat la reflectiile tale. Intr-adevär nu ne mai 
rămîne alta de făcut decît să tragem consecintele situaţiei momentane si să 
invederäm o noud posibilitate de actiune artistică. 

Acuma iată si răspunsul meu la cele patru soluții, găsite de tine posi- 
bile în viitor, sint dacă vrei tu, gata să merg alături de tine, mai departe 




















































pe (bunul artei SI al prieteniei. Sint gata sa primese, dacă crezi că e mai 
Dine sd comple Lon grupul : sint Să o ludm «razna de unul singur» cum 
spui tu în sol utia nr. d. Numai, tntrucit má prive ste, solutia nr. 3 nu o pot 


adopta, adică: să intru într-o asceiatie mai largă. Tată de ce. Din asociatiile 
mai vechi am plecat*, din motive stiute, si nu vreau să revin din motive 


J A 1 
lesne de inteles. 


lnti-0 asociatie mai nouă, sentimentul nu má îndeamnă să intri, 
deoarece. ele fiind COMPUSI din oameni mai tineri decît Hol. Car si au durat 
exist nla. s à vosturile asocialit i lor fara not si de aceea mil se vor simți atasali 
de moi pi in ji ici Mii sentim« nt sai inte res mai durabil. 

Ajung la codila scrisorii tale si mai adaugă una : în răspunsul lui 
Han nu se află nici un lapsus, fii linistit. Alta: Povata ce-mi dai am reali- 
zat-o, înainte de a primi-o din parte-ti, încă din astă vară. Am căutat o 
întrevedere în care am pus multă insistență prieteneased si un complet abandon 
de mindri personală. 
Vu (t vrut să înțeleagă. 
Prin urmare trecem înainte dacă rom hotärt astfel. In orice caz mery 


inainte cu prietenia pe care o înțeleg si în viitor tol frătească, după cum 


le si îmbrătisează. 
Siralo 


P.S. Am fost, duminica. împreună cu sotia mea la voi acasă. Am qdsit pt 
D-ra Titi cufundată în ilustrarea unei cărti de scoală, pe D-ra Mica cam 
indispusd, răcită. Puiu *, foarte se află ocupat cu cartea. Îţi mai comunie, 
ca răspuns la o întrebare anterioară a ta, că la expozitia ce se tine la Salonul 
Oficial in luna februarie nu merg si stnt mat mulli colegi de-ai nostri care nu 
merg. Cu toții am primit circulara prin care ne cheamă necondiţionat la eapo- 


zitie. Nu se stie cine o organizează, cine compune juriul, în plus mai contine 
si lucruri jignitoare: ne chiamă la concurs, tineri si bătrîni, sd ne dea 
premii, derizorii de altfel ^. 

Pînă la plecarea lucrărilor la Paris, vom vedea ce o mai fi. 


Cu bin EN. 


Din partea familiei mele salutäri cordiale. A nu se uita mi-a zis ne 


rasta si era cil p-aci SĂ St intimple. 





Fotocopie la Institutul de istoria artei 
nr. inv. 12865, 12866 

Vezi scrisoarea nr. XXIV din 5 februarie 1937 si nota 1. 

Șirato a facut parte din societățile l'inerimea artistică Arta română 

Fiul pictorului, Petre Tonitza 

Cuprinsul circularei fusese redactal probabil in lermeni asemănători informatiei apa- 
rute in presă, unde se aducea la cunostinta domnilor piclori si sculptori care doresc să ia parte 





la Salonul de ar licd instituit în vederea alegerii lablourilor si sculpturilor care urmează 











figureze in Pa án, că vernisajul va fi la februarie a.c. in Pavilionul Salonului 
ficial de la Sosea, Depunerea obiectelor se face in zilele de 15 si 16 februarie. Expoziţia va 
rămine deschisă pina la sfirsitul lunii cînd juriul Salonului decerne premiile instituite » (cf. 


Universul, 1937, ianuarie 1i") 








Bucure st 


Dragă Tont, 
Sint foarte multumit de continutul serisoarei talet, mai ales sint 


tare mullumit că cercul vrájit al mutismului nostru a fost depășit grație 











interventiei hotáririi tale de a pune în discuție chestia i tiei. Cw ea s-a 
clarificat și chestia «grupului 

Acum fiind intelesi NI SH asupra Col iii € iioi noastre, 
raminem cum bine spui pe teren ferm: expoz in doi pentru cazul 
cînd nu rom hotări altfel. 

Deocamdată, pind la venirea ta. rămîne pe acest teren, Căci trebuie, 








cum iarăși bine spui tu, să alegem lovardsii eventuali cu multă prudenţă. 

Sint de păreri să amindm hotärtrile celelalte precum : luna exporitier, 
sala, colegii pe cari eventuali «sic > să-i poftim la noi ete., pind la venirea ta 
în Bucureşti. Ati i, pe T di li te. Codi dist ula 5 i HE COW orit nta in Houa 
situaţie. Prin serisori nu se poate dezbate toată chestiunea în tot complerul 


ei. La 4 martie e tocmai bine. E bine mai cu seamă că odată cu venirea ta 


rom incerca să ne punem de acord cu At ademia în privința sălii Dalles, 
la care acum doi ami 2 am fost silili să renuntdm. fiind constrinsi să renun 

lam st la erporitie, Lar ast, UH din PUA noastrá. Lon rm pir sia Ca acolo (t 
rămas o indispozitie care va trebui sd o risipim. Dacă mé-insel cu atit 


mai bine. 








La sala elegantă si la o reintrare « ferchese fin si eu. Ca să realizam 
acest lueru te aste pt eu sfaturi. 
Tin sä-ti confirm buna la părere despre Stef «an Constantineseil, 
A [ | y 


^ i js y x PRU . f 
dar, sint de părere să aşteptăm lolusi act | $ marti 


E 





Ht (td bine. 








à ‘ YT : " e " | 
O chestiune bine intentiosnată si bine pusă Cuin at făcut tu de ca empti 
si in chestia qi puli cistiqà | chibzuit realizată. Pentru noi este 
prea m portautá hotärtrea ee vom l fiinded va fi bogată prin LSe! 
] ‘ I 
de tot felul. 
Na asteplam { martie. roi 
M us - ^ "I. NO" . r v 
Pind atunci să me gindim la realizarea evcpozitiet st a tovédáréisiei pt 
Een: odă x ; i : 
O bază de tueredert care, 0404 avitt LINPVeSTA, slăbise în ultimul UMP, ȘI Vreau 


să cred ed nu direct, din vina la sau a mea. Sînt de părere ed o nemultumire, 
fie chiar numai o umbră a ei; între prieteni trebu imediat indi partata pri tr -0 
deschisă abordare a ei. Sd facem asttel in viitor si nu vom avea Să ne plinge ni 
unul de altul. 


Dacă uti timp vot alla MONI CH Privire ta ¢ rpoz it» ue Lat Paris 


li le voi comunica asa cum le voi primi, neavind posibilitatea di control 
fiind eu totul strain de înjghebările si intriqile din jurul ei pusi la cale tot 
de colegii ce S-au aqitat si cu ocazia expozitiei dela Paris ce-a avut 


) : x 4 1 \ 
loi EE ip e Acum rami eu Dine si primeste Trdleasca dragosti de la Ntialu, 
°° 1 à H 5 


Folacopit 





nr LA 
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"ortunescu 
Vezi scrisoarea nr, NXV, din 13 februarie 1937 
Este probabil un lapsus. deoarece trei ani conseculivi (1933— 1935) expozițiile Gru 
pului s-au deschis la Dalles; Siralo se referă desigur la anul precedent, 1936, cind manifestarea 
nu a avut loc. 
Este vorba probabil de o vizionare prealabilă a lucrărilor pentru salonul prelimi 
nars, prezentate pind la acea data 


30 VIII 1935 
Dragá Tony, 


De multe ori luasem hotărîrea să-ți seriu cîteva rinduri ea raspuas 
la ultimile dowd misive* ale tale si abia astăzi am ajuns să-mi realizez in- 
tentia. Stii si tu cum se întîmplă cînd o supărare, cînd allá ceva, meren se 
ivea cile ceva să mă împiedice, să-mi strice cheful de seris. 

De cînd nu ne-am mai seris am mai prins ocazia dim zbor să fac o 
bolesnita la pat, iar cu casa e o boală si mai lungă si mai complicată căci 
tot pe sfivgite se găseşte, că de isprävit, nu se mai ispráveste. Sper —in. fiecare 
săptămînă sper acest lucru că săptămâna ce vine voi intra in ea. Multu- 
mesc pentru urări si-ti doresc să te văd si pe tine aşezat într-o casă care să 
fie a ta. Dar, să fie numai a ta, făcută numai pentru tine. Eu m-am lăsat 
amagit de o părere să fac si un apartament pentru închiriat tn vederea 
bätrinetii. N-a fost socoteală bund din cauza împrejurărilor survenite în 
urmă. 


Revin la chestiunea noastră cu « Dalles ». Cred că lucrurile stau astfel, 
anume : comisiunea de la « Dalles» vrea să-şi servească prietenii cari vor să 
facă expoziții si cari, probabil au cerut sălile fiecare pentru una din cele 
trei <luni> principale ale anului. Să vedem rezultatul pe care îl vom căpăta 
de la Administratia Ateneului ?, 

Apropos, stind mereu singur cue,— merg de patru ori pe zi, cu tramvaiul 
bine înteles, fiecare drum de 45 minute, ca să merg «sie» la «bind» la 
casă adică, în constructie pe care o supraveghiez—că nu mai știu ee e pe 





lume si ce nu, de-aceea te rog cînd ai cîte ceva, vreo cronică, te rog semna- 
leaz-o si mie. 

Lovitura, după cum presupuneam a lui Kiritescu, sînt convins ed nu 
ra fi mortald pentru scoală. 

Voi, cei care sinteti mai tineri, veţi avea ocazia să convingeli pe cei 
im drept de netemeinicia situației create Scolii. Cá «de» la infiintarea lor 
și pind la Haret, situația școlilor, a <fost a> umor școli cu totul speciale, 
deci exceptionald. Cu timpul se va reveni asupra acestei greşeli, cu siguranță, 
Eu nu voi mai fi atunci, în rîndurile voastre, deoarece după wn decret-lege 
publicat recent (odată ew scobortrea școlii $n rang) s-au scurtat si anii care 
sînt permis să-i servesti în scoală ?. Prietenul tău cart ti serie împlinind 
această limită de virstä — 60 de ani urmează să fie scos, după cum mi 
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